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OTVORENA GALERIA
Konferencia galerijnej pedagogiky

Kunsthalle Bratislava a Slovenska narodna galéria
25. april 2018, Bratislava

Galérie ako centra umenia st dnes zaroven komunitnymi miestami
vzdelavania, travenia volného ¢asu a rozvoja tvorivého myslenia.
Pocitaju s divakom ako rovnhocennym partnerom a ponukaju

mu priestor pre dialdg (nielen) o umeni. Konferencia ponukla
sprostredkovanie sklsenosti z praxe galerijnej pedagogiky na
Slovensku a v Cesku a pomenovanie sii¢asného stavu a vizii
galerijnej pedagogiky.

Tematické okruhy konferencie

galéria ako miesto pre komunity (budovanie miestnych
komunit, ziskavanie novych cielovych skupin,
socio-kulturna rola galérii)

edukativne vstupy do vystav (edukativne vystavy,
interaktivne zony, pracovné listy, detski sprievodcovia)
vzdelavanie dospelych (rozvoj a metodika edukativnych
projektov pre dospelého navstevnika)

Program konferencie

9:00 / otvorenie konferencie
Slovenska narodna galéria - Berlinka
uvod: Alexandra Kusa, generdlna riaditelka SNG

9:30 - 12:00 / blok prednasok
Marie Fulkova, Martina Martincova, Marcela Kvetkova, Ondrej Horak,
Barbora Skaloudova a Ida Murarnova, Hana Hudcovigova Luks(

13:00 - 14:30 / workshop v priestoroch vystavy
Kunsthalle Bratislava, llona Németh: Eastern Sugar
uvod: Nina Vrbanova, poverena riaditelka KHB

15:00 - 17:00 / konferencné prispevky z praxe galerijnej pedagogiky
Daniela Carna, Oldfich Bystficky a Hana Do&kalova, Sofa Patlicova,
Ivona BartoSova a Ivana Hasalova, Jozef Matuska, lveta Horakova

a Alice Sovadinova, Barbora Tribulova, Lucia Kotvanova

Daniela Carna

Barbora Tribulova
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Konferencia Otvorena galéria v priestoroch Kunsthalle Bratislava na vystave llony Németh: Eastern Sugar.
Foto: archiv SNG

kultura jako

1 Konferenciu s pribuznym zamera-
nim zorganizovala napr. Pedagogicka
fakulta Trnavskej univerzity v spolupraci
s tranzit.sk (Priesecniky kuratorstva

a pedagogiky, SNG Bratislava, 2015) ¢i
Galéria umelcov Spisa v Spisskej Novej
Vsi (Umenie ako unik z chaosu, 2018).

2 Ide o autorov, ako je Ladislav Carny,
Daniel Fischer, Igor Minarik, Vladimir
Kordo$, Marian Mudroch, Dezider Toth,
¢lenovia neskorsej skupiny A-R, ktori sa
hlasili k osobnosti vytvarnika a pedagdga
Rudolfa Filu, ale napr. aj k hudobnikom
a teoretikom Romanovi Bergerovi a Jura-
jovi Hatrikovi. Opomenut v§ak nemozno
ani alternativne pedagogické pristupy
vytvarnikov, ako su Julius Koller a jeho
dlhoro¢na praca s amatérmi, ktorej sa
venoval s Kvétou Fulierovou a isty ¢as

s Lubomirom Duréekom, ako aj pedago-
gické posobenie Lubomira Duréeka na
Strednej polygrafickej skole v Bratislave
a mnohych dalsich. Tato kapitola ich
posobenia stale ¢aka na podrobnejsie
spracovanie. Pozri aj: CARNA, Daniela:
Ucitelia tvorivosti. In: Flash Art, 48/2018,
s. 41-44.

Konferencia Otvorena galéria v priestoroch Slovenskej narodnej galérie. Foto: archiv SNG

Zanik a znovuzrodenie
galerijného vzdelavania
na Slovensku

Daniela Carna

Aka je rola galérie/muizea umenia v sUcasnosti? To je jedna

z otazok, ktoru si polozila konferencia galerijnej pedagogiky
Otvorena galéria, organizovana v spolupraci Kunsthalle Brati-
slava a Slovenskej narodnej galérie, a na ktoru z r6znych uhlov
pohladu reaguju texty v zborniku." Uz pocas pripravy nas milo
prekvapil pocet vyse stodvadsiatich prihlasenych ucastnikov
zo Slovenska aj z Ceskej republiky z radov galerijnych peda-
gogov, kuratorov a studentov, z ktorych sa dvadsiati aktivne
podelili so svojou skusenostou v prednaskovych a kratkych
prezentacnych blokoch. Sucastou konferencie bola navsteva
vystavy llony Németh Eastern Sugar, ktoru Ucastnikom predsta-
vili tzv. detski mediatori zapojeni do rovnomenného programu
Kunsthalle Bratislava.

Galerijna pedagogika ma v domacom prostredi svoje Specifika.
Jednym zo zdrojov, na ktoré po roku 1989 nepriamo nadviazala,
je pribuzna disciplina - vytvarna pedagogika, rozvijana autormi
prevazne neoficialnej vytvarnej scény, spomedzi ktorych v se-
demdesiatych az osemdesiatych rokoch 20. storocia viaceri
po6sobili ako pedagdgovia na zadkladnych umeleckych skolach
(vtedy ludovych skolach umenia). Pedagogike ostali v réznych
formach verni dodnes, od devatdesiatych rokov najmé na
zreformovanej Vysokej skole vytvarnych umeni. Vdaka jedinec-
nému stretu vonkajsich, komplikovanych okolnosti doby a ich
pripravenosti zareagovat na aktualnu vyzvu, ktoru ponukla,

sa im pocas pedagogického pdsobenia podarilo pozitivne
ovplyvnit cast dnesnej strednej generacie tvorivych ludi, nielen
z radov umelcov a teoretikov (aj ked'iSlo najma o bratislavsky
fenomén).? Jednou z dominujucich stratégii na nasej umelecke;j
scéne, ktoru vyuzivali vo svojej vytvarnej aj pedagogickej praci,
je interpretacia a citacia vytvarného diela, ktora patri k jednym
Z moznych pristupov k umeniu vyuzivanych aj v galerijnej peda-
gogike. Otazkou vSak ostdva, ¢i dnes obdobnu ulohu ako kedysi
ZUS v spoloénosti dokaze &iasto&ne prevziat galéria ako Zivé
miesto komunikacie reagujuce na podnety doby.



3 CARNA, Daniela: Galéria ako

miesto vzdeldvania. Histdria vzdelavania
v Galérii mesta Bratislavy 1976 - 2011.

In: KISS-SZEMAN, Zséfia: 50 rokov GMB,
Zbornik prispevkov z vedeckého sympézia
k 50. vyrociu zalozenia GMB, 2011, 118 s.,
ISBN 9787-80-89340-33-0, s. 109-119.

4 Terminologia sa u nas v sucasnosti
ustdlila na pouzivani pomenovania
galerijny/muzejny pedagog (gallery edu-
cator). Pomenovanie mediator umenia
(art mediator) v nasom prostredi zacCala
pouzivat Kunsthalle Bratislava na ozna-
¢enie novej funkcie galerijného dozoru
z radov Studentov umenia, ktori zaroven
komunikuju s navstevnikom.

5  Ako galerijni pedagdgovia tu zacinali
pracovat napr. Martin Sugéar, Marcela
Kvetkova (Lukacova), lvana Moncolova,
Silvia L. Cuzyova, Vladislav Malast,
Daniela Carna, v inych intitdciach napr.
Michaela Syrova (Gajdosova), Martina
Martincova (Garajova), Zuzana L. Majlin-
gova, Hana Hudovicova Lukst. Spomedzi
vytvarnych pedagdgov sa tejto praci
venovala Michaela Kozarova Guillaume,
Martina Pavlikanova a i. Z mladsich ge-
neracii ako galerijni pedagogovia z radov
historikov umenia zacinali pracovat napr.
Alexandra Tamasova, Eva Kotlarikova,
Barbora Jurinova, Barbora Tribulova a i.
Niektori sa neskér profilovali ako kuratori.

6 Rizikom niektorych galérii, Casto
vybavenych peknymi ateliérmi, je, ze su
zamerané najmaé na vytvarnu ¢innost,
ktora vsak nie je previazana s vystavami,
¢im rezignuju na podstatu galerijnej
pedagogiky a vyuzitie vlastného jedinec-
ného potencialu a skér supluju ¢innost
zéakladnych umeleckych §kol.

Aj pocas totalitného rezimu mala galerijna pedagogika,

vtedy ako tzv. vychovno-vzdelavacia ¢innost, svoje zastu-

penie v galériach, za zmienku stoji na svoju dobu jedinecny
projekt Galéria dietata na péde Galérie mesta Bratislavy v ro-
koch 1979 -1993.2 Paradoxne, utlm a v niektorych galériach

aj zanik galerijnej pedagogiky nastal v devatdesiatych rokoch
20. storocia, ked sa klddol déraz na iné priority suvisiace s exis-
tencnymi problémami galérii a muzei, ale aj s novymi moznos-
tami akvizi¢nej, vystavnej a grantovej ¢innosti, ktoré sa otvorili
po roku 1989 ako nové prilezitosti vytvarného zivota. Devatde-
siate roky boli tiez obdobim hladania a redefinovania spésobov,
ako a ¢i vobec vytvarné diela divakovi sprostredkovat, ktoré po
roku 2000 vyustilo do profesionalizacie (a v niektorych institu-
ciach do zakladania ¢i znovuzakladania) vzdelavacich oddeleni,
resp. vyc¢lenenia zamestnancov na tuto pracu, ¢asto popri inych
kompetenciach. Tato kumulovanost funkcii, Zial, vo viacerych,
personalne poddimenzovanych galériach pretrvava dodnes.

Na druhej strane niektorym galériam sa v poslednych rokoch
podarilo stabilizovat vzdelavacie oddelenia a navysit pocet
galerijnych pedagégov minimalne na dvoch zamestnancov, ¢o
naznacuje pozitivny vyvoj v tejto oblasti.

Za ,znovuzrodenim” galerijnej pedagogiky stala iniciativa Slo-
venskej narodnej galérie, ktora zacala externe spolupracovat so
studentmi dejin umenia Filozofickej fakulty Univerzity Komen-
ského a Trnavskej univerzity ako tzv. lektormi na vystave 20. sto-
rocie (SNG, 2000).* Nastup ,novej generacie” galerijnych peda-
gogov teda vychadzal z radov historikov umenia a neskorsich
kuratorov.® To odévodnuje, preco mnohi galerijni pedagogovia
na Slovensku su z radov teoretikov a nie pedagdgov, vdaka
¢omu sa Ciastocne podarilo tuto disciplinu etablovat aj v oCiach
kuratorov a z galerijnej pedagogiky, na ktoru je ¢asto nepra-
vom nahliadané ako na menejcennu pracu ,tych, ¢o sa hraju

s detmi”, sa postupne stal partner pre odborny dialdg. Svedcia
o tom aj edukativne vystavy a participativne projekty, ktoré

v galériach ziskavaju coraz vacsi priestor, ako aj publikované
pracovneé listy a detski sprievodcovia, ¢i edukacné a interaktiv-
ne zoény, ktoré sa postupne stavaju standardom a prirodzenou
sUcastou vystav aj u nas. Na druhej strane je pravdou, ze galerij-
ni pedagdgovia, ¢asto zahlteni kazdodennou pracou vo svojich
instituciach, sa iba zriedka venuju publikacnej ¢innosti a teore-
tickému budovaniu svojej discipliny. Aj to je jeden z dévodov,
preco na poli tedrie umenia a muzeoldgie ostava galerijna
pedagogika u nas (na skodu veci) malo viditelnou.® Postupne,
okolo roku 2010, zacali do radov galerijnych pedagogov ,druhej
generacie” pribudat vytvarnici, najma absolventi odboru anima-
cia na Pedagogickej fakulte Trnavskej univerzity a Vysokej skole

7  Napr. Luba Sajkalova, Magdaléna
Kuchtova, Lucia Kotvanova, aktualne
napr. Juraj Gabor, Lucia Gasparovi¢ova

a mnohi dalsi. Dal$ou pribuznou, no zéro-
ven samostatnou témou su participativne
projekty volnej tvorby umelcov, ktoré
vyuzivaju pedagogické prvky (Daniela
Krajcova, Oto Hudec a i.).

8  Pozri: LUKACOVA, Marcela (ed.): Ma-
terialova predloha k projektu Blizsie k mu-
zeu. Vzdelavanie v galéridch a muzeach.
Bratislava: Nadacia - Centrum sucasného
umenia, 2007. NCSU od devatdesiatych
rokov organizovala cyklus vzdelavacich
projektov na rézne témy pre kuratorov

a kultarnych pracovnikov.

vytvarnych umeni v Bratislave, ktori do galerijnej pedagogiky
priniesli nové interdisciplinarne podnety.” Daldim délezitym
milnikom na ceste profesionalizacie galerijnej pedagogiky sa
stal trojrocny celoslovensky vzdelavaci program BliZsie k muzeu
(2004 -2007),2 ktory realizovala Nadacia - Centrum stucasného
umenia v koncepcii Marcely Kvetkovej (Lukacovej) s lektormi

z Velkej Britanie, Slovenska a Ceskej republiky. Zu&astnili sa

na nom galerijni pedagdgovia a kuratori z mnohych galérii aj
vybranych muzei na Slovensku. Projekt vyvrcholil pracovnou
cestou do Londyna, konferenciou a zbornikom, ale najma sa
podpisal pod zmenu vo vnimani galerijnej pedagogiky v ociach
odbornej aj SirSej verejnosti.

Galerijna pedagogika dnes Zije svojim autondmnym zivotom,

i ked Casto viazanym na pracu zanietenych jednotlivcov. Je
neoddelitelnou a ¢oraz podstatnejSou sucastou zivota galérii
previazanou na vystavny program, kedZe prave aktivity vzde-
lavacich oddeleni prispievaju k pozitivnemu zviditelheniu jej
¢innosti v oCiach verejnosti, ktora sa stava stale aktivnejsim

a dolezitejSim partnerom do dialdgu o buducnosti galérie

a vzdeldvania umenim. To uZ nie je iba o originali vytvarného
diela a jeho aure, i ked original vzdy bude zohravat taziskovu
rolu na péde galérie, ale o vytvarani miestnych komunit. Nie

je uz ani vyluéne o detskom divakovi, ktorému v galérii patri
privilegované miesto, ale dnes sa galérie intenzivne zamyslaju
nad moznostami plnohodnotného vyuzitia svojho potencialu na
poli vzdelavania a travenia volného ¢asu pre mladych ludi a do-
spelych kazdého veku. Hladanie novych uloh galérie v dnesnej
spolocnosti je aj o moznostiach, ako vyjst von z bran kamennej
institucie, blizSie a adresnejsie k réznym cielovym skupinam

a ako prispievat do diskusie k celospolocenskym otazkam. Ako
sa ukazalo pocas konferencie, tato aktualna téma by si zasluZila
i samostatny priestor a pozornost.
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Konferencia Otvorena galéria v priestoroch Kunsthalle Bratislava, Kunsthalle KLUB. Prezentacia galérie
PLATO, Ostrava. Foto: archiv SNG

Konferencia Otvorena galéria v priestoroch Kunsthalle Bratislava. Detski mediatori na vystave llony Németh:
Eastern Sugar. Foto: archiv SNG

Preco sa galérie otvaraju?

Barbora Tribulova

Galérie a muzea umenia presli od svojho vzniku mnohymi pre-
menami, ktoré sa neprejavili len v modernizacii priestorov, v ich
lepsej dostupnosti a v spdsobe vystavovania diel. To vSetko su
len na prvy pohlad zjavné prejavy ovela hlbsich zmien dejucich
sa v postaveni tychto institucii, zmien tykajucich sa funkcie
muzea umenia. Uloha galérii sa v poslednych rokoch &oraz viac
otvara novym vyzvam a potrebam, pricom galerijnad pedagogika
je iba jednou z nich.

Premena muzea umeni suvisi s tym, ako boli, ¢i mali byt vni-
mané umelecké diela. Kdesi v dalekych zaciatkoch, este pred
vznikom modernej koncepcie muzea, boli diela, ktoré dnes
zvykneme oznacovat ako umelecké, sucastou kabinetnych zbie-
rok, tzv. kunstkammer. Boli vnimané ako jedny z kuriozit, teda
do istej miery urcené pre zabavu. No uz aj kabinety kuriozit mali
isty vzdelavaci potencial. Predstavovali predmety z réznych Cas-
ti sveta a prispievali tak k rozsirovaniu jeho poznania. Aj preto
boli objekty v kabinetoch instalované velmi nahusto, aby divak
dokazal ponat ¢o najviac v kratkom momente. Obdobnym spo-
sobom neskér mohlo publikum vnimat uz osamostatnené ume-
lecké diela na salonnych exhibiciach, predchodcoch dnesnych
galérii. Pravda, tak Uplne osamostatnené tu diela neboli. Hoci
ich uz neobklopovali pstrosie vajcia ¢i mesacné kamene, boli
priam pohltené ostatnymi umeleckymi dielami. Funkcia priesto-
ru sa zjavne zmenila - uz nehovorime o kabinete, ale o saléne.
A na rozdiel od kabinetu, ktory bol do istej miery urceny aj
studiu, salon ma vyslovene reprezentativnu rolu. V spojitosti

s umenim mozno povedat, Zze malo ist o reprezentativnu vzorku
umeleckych diel. Umenie tak dostalo punc elitarstva. Ten sa
este znasobil s nastupom modernych muzei.

Saldonny spdsob vystavovania diel Coskoro Celil kritike z réznych
stran. Na jednej strane kritike umelcov, ktorym sa nepozdavali
kritéria vyberu, na druhej strane kritike samotnej institucie.
Sposob instalacie diel sa s upevnenim postavenia muzea
radikalne zmenil - tam, kde predtym pre mnozstvo obrazov
nebolo vidiet stenu, na ktorej obrazy viseli, odrazu dielo dostalo
volny priestor. Obrazy v salénoch boli sice nahusto zavesené,
kazdy bol v§ak ohrani¢eny vyraznym ramom, ktory umoznoval
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divakovi vnimat ho osobitne. Preto bolo mozné diela na stenach
rozmiestnit nie tematicky, ale podla formatu - najvacsie hore,
mensie formaty dole. Co, samozrejme, negovalo vzdelavaci
potencial expozicie. Takymto sposobom sa nedal predstavit ani
chronologicky vyvoj, ani réznorody pristup k rovnakej téme.

Ale vdaka ramu mohol byt obraz osobitne vnimany. Prave réam
zarucoval vstup medzi elitu. Koniec koncov bez neho by to bolo
iba pomalované platno, s nim je to obraz. A tak, ked v polovici
20. storoc¢ia maliari vykrocili z rému, bolo potrebné, aby obraz
zviditelnilo nieco iné. A prave tejto Ulohy sa zhostilo moderné
muzeum umenia.

Brian O’Doherty vo svojej znamej studii o bielej kocke pise

o tom, ako muizeum umenia navodzuje az sakralnu atmosféru
okolo vystavovanych diel. Aj s ohladom na miesto pre instalaciu
¢oraz rozmernejsich diel su v tychto priestoroch napriklad
eliminované okenné otvory, ¢im sa podla O’‘Dohertyho muzeum
uzatvara pred vonkajsim svetom a pozornost divaka sa moze
sUstredovat len na vystavované diela. Navyse kazdé dielo ma
dostatok priestoru, a tak divakovi neostava iné, len k nemu
vzhliadat. Hans Belting pri Uvahach o konci dejin umenia hovori
o vytvérani tzv. screen environmentu, ktory je uspdsobeny tak,
aby sa navstevnik naucil na dané objekty divat ako na umelecké
diela. To, ¢o divak v galerijnom prostredi vidi, uz nevnima ako
bezné objekty - sU povysené na umenie. A prave toto povyse-
nie je onym znasobenim elitarstva na umeleckej scéne. Ak by

aj divak mal pochybnosti o tom, &i kazdodenny predmet mbze
byt umeleckym dielom, v mizeu umenia je pouceny, ze moze.
Neistota sa potom prejavi v pripade, Ze sa navstevnik stretne

s obdobnym objektom mimo institUcie a odrazu mu chyba
onen urcujuci ramec.

Prave na isté elitarstvo v druhej polovici 20. storocia reaguju
niektori umelci institucionalnou kritikou a réznym spésobom
provokuju diskusiu o otvarani sa muzei umenia. Tercom kritiky
pritom nie je len umelecky trh, kde institdcie maju v rukach moc
prestize, ale aj samotny postoj voci publiku. Ak je totiz galéria
svatynou, tak potom jej navstevnik ma institucii plne doéverovat
a nespochybriovat jej vyber. Co do istej miery z neho robi
nevzdelaného hlupéka, ktorého treba naucit spoznat a uctievat
umelecké diela. Zatial ¢o od navstevnika sa vyZaduje absolutna
dbvera, zda sa, Ze voc¢i nemu byva prechovavana ista neddévera.
Ved jediné, ¢o sa od neho ocakava, je percepcia toho, ¢o sa mu
naserviruje. Institucionalna kritika v umeni tento konstrukt napa-
da a snazi sa z pasivneho divaka spravit aktivneho navstevnika.
Okrem toho naburava aj predstavu institUcie uzavretej pred
vonkajsim svetom, ked prekracuje jej mury vstupujuc do verej-

ného priestoru, alebo ich Uplne rusi a nechava verejny priestor
prenikat dovnutra. Tym sa ale zaroven meni aj funkcia muzea.

Najma v poslednom Stvrtstoroci sa Coraz viac zdoraznuje aktiv-
ny pristup divéka aj v muzeach umenia. Mlzeum uz nema byt
len schrankou, ale ¢o najviac otvorenou kulturnou instituciou,
ktora by sa mala snazit jednotlivé oblasti kultury nielen prepojit,
ale aj aktivne vyuzit na vzdeldvanie a aktivizaciu navstevnika.

K tomu vyzyvaju nielen umelci réznymi participativnymi
projektmi, ale stale viac aj samotné institucie. Predstava, ze
hlavnou vzdelavacou oblastou muzei umeni su dejiny umenia,
je uz davno prezitok. Ak umenie uz v polovici minulého storocia
pochopilo, Ze Zivot a prakticky vSetko, ¢o s nim suvisi, je nielen
dobrym nametom, ale aj materidlom, potom muselo byt len
otazkou c¢asu, kedy aj galérie vo svojom vzdeldvacom programe
expanduju viac do priameho kontaktu s kazdodennou zivotnou
skusenostou. A tak sa galérie prestali pred vonkajsim svetom
uzatvarat, naopak, otvorili sa novym skusenostiam aj v oblasti
vzdelavania. Dnes uz sa bezne méze ndhodnému navstevnikovi,
dopytujicemu sa na umenie, stat, ze sa okrem poucenia z diela
priuci aj roznym socialnym zruénostiam ¢i environmentalnej
zodpovednosti a podobne. Muzed umeni zacali plnit rolu so-
ciokulturnej institucie. Prave preto ma zmysel nastolit diskusiu
o galerijnej edukacii aj v nasom kontexte.

Cielom konferencie Otvorena galéria, ktoru spoluorganizovali
Kunsthalle Bratislava a Slovenska narodna galéria, bolo predsta-
vit, ako k apelu na otvaranie galérie a k vyzve vzdelavat pristu-
puju indtitucie v domacom prostredi v Cesku a na Slovensku.
Jej ambiciou nemalo byt len vzajomné predstavovanie roznych
pristupov a projektov, ale predovsetkym upevnenie postavenia
pedagogickej zlozky novodobych muzei umenia ako ¢ohosi, ¢o
napomaha prispievat k aktualnym tendenciam v komunikacii
umenia a publika. Preto nas velmi poteSil zaujem, ktory prejavili
nielen samotni galerijni pedagdgovia, ale i Siroka laicka aj od-
borna verejnost.
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Text je soucasti vyzkumného progra-
mu PROGRES Q17, Q17 Priprava
ucitele a ucitelska profese v kontextu
védy a vyzkumu.

1 LIESSMANN, Konrad Paul: Teorie
nevzdélanosti. Omyly spole¢nosti védéni.
Praha: Academia, 2009.

2 JURSOVA, Tatiana: Diskursivni
prostor mezi galerii a Skolou. Magisterska
diplomova prace. Pedagogicka fakulta
Univerzita Komenského v Bratislave,
2010; FULKOVA, Marie, HAJDUSKOVA,
Lucie et al.: Muzejni a galerijni edukace
2. Uceni z uméni. Vzdélavaci programy
Uméleckoprimyslového musea v Praze

a Galerie Rudolfinum 2012 a 2013. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka
fakulta a Uméleckopriimyslové museum
v Praze, 2013; SOBANOVA, Petra:
Muzejni expozice jako edukacni médium.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2014.

3 Koncept vizualni gramotnosti je
rozvijen v ramci evropské edukacni

a kurikularni aktivity, blize viz sit ENVIL,
http://envil.eu/ a vyzkumného programu
University Karlovy PROGRES Q17, Pfiprava
ucitele a ucitelska profese v kontextu védy
a vyzkumu, sekce Gramotnosti, subsekce
Vizualni gramotnost. Vice FULKOVA, Ma-
rie: Kdyz se rekne ...vizudlni gramotnost.
Vytvarna vychova ¢. 4, 2002, s. 12-14.
ISSN 12103691, SUPSAKOVA, Bozena
Vizuélna kultira a umenie v $kole. Digit,
Bratislava, 2004, FISEROVA, Zuzana:
Druhé a dalsi Zivoty obraz. Ve vytvarné
vychové. In: PELCOVA, Nadezda a HO-
GENOVA, Anna et al.: Cas ve vychové,
umeéni a sportu (filosoficka reflexe). Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta,
2014. s.197-206. NOVOTNA, Magdalena:
Diskursy vizuality. Doktorska disertacni
prace, Univerzita Karlova, 2010.

4 SMETANOVA, Barbora: S détmi

do galerie. Procesy tvorby edukacniho
programu v nezavislé galerii sou¢asného
uméni. Magisterska diplomova prace.
Pedagogicka fakulta Univerzita Komen-
ského v Bratislave, 2018.

5 NAKI DF 11PO10VV025 Vzdélavani
v oblasti kulturni identity naroda se
zamérenim na muzea, galerie a skoly.

Poznamka uvodem:
Otevrenost, situovanost, uceni, cas.

Tato Uvaha ma nékolik inspiracnich zdrojd, které na sebe volné
navazuji. Predevsim to je krédo konference Otvorena galéria.
Téma otevieni odkazuje k faktu, Zze prinejmensim od poloviny
devadesatych let mizeme vysledovat v galeriich a muzeich
uméni na Slovensku a v Cechach trend, ktery bychom mobhli
nazvat komunikac¢nim a dialogickym obratem k navstévnik@im.
Je to vlastné zména v chapani povahy a funkci instituce. Tato
pozvolng, ale komplexni proména souznéla s touhami, jez cha-
rakterizovaly myslenkové podhoubi nadéjnych devadesatych let
a prelomu tisicileti (a odrazely dédictvi mezivalecného struktu-
ralismu a povalecného post-strukturalismu): v pedagogickych

a kulturologickych textech se objevovaly pojmy jako ,oteviena
spole¢nost”, ,komunikacni sité”, ,obrat k jazyku a obrat k obra-
zu”, ,vSudypritomné a celozZivotni vzdélavani“. Nékteré z téchto
metafor pretrvaly, nékteré byly podrobeny analyze a ostré
kritice’, jiné transformovaly svUj obsah v reakci na ménici se
ekonomickou, technologickou a politickou situaci, socialni zvra-
ty a ekologické, valecné a humanitarni katastrofy posledniho
desetileti a soucasné doby.

Etos otevienosti, zda se, na rozdil od pravé skomirajici myslenky
oteviené spolec¢nosti, v praxi galerii a muzei pretrvava. V né-
kterych institucich se dokonce ujala po letech vahani také idea
vyzkumné reflexe pristupt k uceni a vyucovani; dochazi tak ke
spolupraci s badateli prevazné z pedagogickych fakult a s lidmi
z edukacnich oddéleni, nékdy dokonce s kuratory, ktefi pak pra-
cuji spolecné na urcitych tématech, jejichz prizkum vyzaduje
pravé onu apriorni otevienost jak ke kritické reflexi a novym uh-
IGm pohledu, tak doslovnou otevienost samotné institucionalni
kultury: obecné se da fici, Ze pro zadnou instituci neni lehké
smifit se s badatelskym tymem, ktery nahlizi do edukacnich
aktivit a s tim rozkryva i ¢innost ostatnich zaméstnanct vcetné
oblasti fizeni.? Poslednim trendem je napftiklad vyzkum metod

a modalit vzdélavani v prostifedi muzei uméni a galerii v ramci
konceptu vizualni gramotnosti® a vstup umélct jak do edukac-
nich aktivit, tak jejich podil na interpretaci a odborné reflexi.*

Z nékolika projektd akéniho pedagogického vyzkumu®vime, ze
predmétem zajmu skoly a kulturni instituce se vzdélavaci sloz-
kou je predevsim kvalita edukace. Didaktické feseni vystavby
vyucovaci jednotky, nebo jinak re¢eno, scénare situaci, v nichz
probiha setkavani s originalnimi dily a zprostfedkovani uméni,
je ,neznamym a nejistym uzemim”, v némz jsou utvareny
znalosti; je tedy nutno tento socialni a institucionalni prostor

6 Tam, kde si to kontext vyzaduje,
pouzivame zpravidla dvojici pojma
galerie/muzeum, pfipadné muzeum
uméni. V jinych pfipadech redukujeme
nazvoslovi instituci na pojem galerie,

a to zejména tam, kde se jedna o kontext
vyzkumu edukace, ktera probihala v pros-
torach galerie a vazala se ke konkrétnimu
vystavnimu projektu. V textu pouzivame

generické maskulinum u slov uditel, peda-
gog, ve smyslu oznaceni profesni skupiny.

Tam, kde demonstrujeme jev nebo pojem
v situacich praxe, pouzivame rod osob,
které jsou GcCastniky téchto udalosti.

s jeho aktéry a udalostmi neustéale podrobovat tazani a detailni-
mu prizkumu.

Druhym inspiracnim zdrojem, ktery bych rada zminila, je
uvazovani o Casu. Vzhledem k bleskové se §ificim informacim

a stale rychlejsimu prekonavani vzdalenosti, adoraci mobility

a rychlosti, je galerie mile starosvétskym prostorem, ktery dava
moznost ,zastavit ¢as”. Srovname-li provoz skoly a galerie, pak
nejnapadnéjsi rozdil je v Casovém usporadani pobytu ve skole
a v rozdilném usporadani vnitfniho rytmu pobytu v galerii.
,Skolni” &as je uréen umélou jednotkou v délce &tyficeti péti
minut. Cas $kolni vytvarné vychovy, v jejimz ramci ucitelé nej-
Castéji vodi déti do galerie, je dan nejen zakladni ¢asovou jed-
notkou, ale v redlu pfedevsim naroky na vytvoreni Zakova dila

a na procesy poznavani prostrednictvim tvorby a komunikace
jejich vyznamU - a to byva velice ¢asto v rozporu s pfedstavou
rychlého efektu, protoZe jde o procesy pomalého razu a opa-
kovaného vynakladani usili. Vytvoreni dila a rozhodnuti autord
(zaka a ucitele) o jeho dokonceni tehdy, kdy je povazuji za
hotové nebo dostatecné, je v rozporu s ekonomickym diktatem
efektivity. Jiz prvni navstéva v galerii a absolvovani edukacéniho
programu prinese zU¢astnénym zkusenost, Ze by bylo nejlepsi,
kdyby v galerii mohli s détmi byt tak dlouho a navstévovat ji
tak casto, jak potfebuji. Ucitelé tedy brzy poznaji, Zze ma-li byt
pobyt v galerii prispévkem k rozvoji vizualni gramotnosti, ke
kultivaci zak(l a poznavani kultury, jejich trvalych hodnot a jeji
identity, pak je na misté narokovat ,pomalost”, plynulost, opa-
kovéni, vynechat prvek soutéze a vsadit na nendpadné vysledky
poznavani tvorbou a dialogem. V situaci takto vymezené se
vynoruji i naroky na didaktickou transformaci kulturnich obsaht
a na vysokou profesionalitu galerijniho a skolniho pedagoga.®

Diskurs, dispozitiv, rizom

Nahlizeno z ucitelské perspektivy a s védomim kazdodenniho
.obycejného” shonu s nasimi zaky sdilime nasi kulturu jako ce-
lek; se vSemi jejimi projevy ,zpUlsobu Zivota”, bez hierarchické-
ho déleni na vysokou a nizkou, na primitivni a slozitou. Kulturu
chapeme jako symbolicky rad - integrovany systém vyznamd,
hodnot a norem chovani, které vznikaji v kazdodenni zivotni
praxi a jsou pfedavany z generace na generaci prostrednictvim
enkulturace (socializace). Dllezitou roli zde sehravaji procesy
transmise - prfenosy poznatk( a dovednosti vtélenych do sym-
bolickych forem. Vristani do kultury probiha prostfednictvim
Jtzv. dvoji mediace - zprostiedkovani naseho vztahu ke svétu,
k druhym lidem i k sobé 1. kulturnim artefaktem a 2. druhym
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7 SLAVIK, Jan, CHRZ, Vladimir, STECH,
Stanislav: Tvorba jako zplsob poznavani.
Praha: Karolinum 2013.

8  FOUCAULT, Michel: Archeologie
védéni. Pieklad Cestmir Pelikan. Praha:
Hermann&synové, 2002; MARCELLI,
Miroslav: Michel Foucault alebo stat sa
inym. Bratislava: Archa, 1995.

9  Odborna literatura zde hovori
dokonce o zakovi jako pedagogizovaném
subjektu, vice naptiklad: BROWN, Tony,
ATKINSON, Denis, ENGLAND, Janice:
Regulatory Discourses in Education.

A Lacanian Perspective. Bern: Peter

Lang AG, International Academic Pub-
lishers, 2006.

¢lovékem. Mediace je fylogeneticky rozhodujicim prvkem od-
lisujicim c¢lovéka a jeho kulturu od ostatnich primatd a dalSich
zivocichl”.” Hlavnim predpokladem, jak se stat ¢lenem urcité
kultury, je osvojeni jazyka a dalsich mediacnich systém, ktery-
mi jsou vytvareny a sdélovany vyznamy; uloha socialni vztaha,
rodiny, skoly a dalSich instituci, véetné fady komunikacnich mé-
dii je nepominutelna. V sedmdesatych a osmdesatych letech,
kdy se ve védach o ¢lovéku a v teoriich uméni jiz uziva pojem
postmodernismus, se také teorie pedagogiky uméni nechavaji
ovlivnit rezonancemi strukturalistického mysleni v lingvistice,
psychologii a antropologii, pozdéji poststrukturalistickym
obratem v kulturnich studiich a americkou linii post-analytické
filosofie. Pfidrzme se odkazu jen na dva vlivy, a to na koncept
diskursu u Michela Foucaulta a metaforu rizomu, vypracovanou
autorskou dvojici Gilles Deleuze a Félix Guattari.

Diskurs

Diskurs je termin, ktery od Foucaulta prejala a propracovala
medialni, kulturalni a vizualni studia v prdbéhu osmdesatych

a devadesatych let dvacatého stoleti; odtud se také dostal

do teoretickych a didaktickych text( vytvarné vychovy a ga-
lerijni/kulturni edukace, specificky nejdrive ve francouzském
prostiedi (ve spojeni s pedagogickym konstruktivismem),
pozdéji i v angloamerické a nasi odborné literature. Diskursem
podle Foucaulta rozumime nejen rozpravu nebo promluvu, ale
pfedevsim rezim, ktery usmérnuje a urcuje, jakymi zplsoby je
vypovidano o vécech, jak se formuluje pravda, znalost a védéni,
jak je vytvarena socidlni realita.? Pedagogicky konstruktivismus
se priklani k teorii diskursivni vystavby poznani - v zakladu stoji
koncept, zZe diskurs prostfednictvim urcitych pravidel a mediac-
nich kulturnich elementl vytvari ,skute¢nost” a socio-kulturni
praxi. Je nasnadé, Zze mGzeme rozsifit vyznam pojmu a zahrnout
pod néj také obrazovou ¢i medialni kulturni produkci: mocensky
a regulac¢ni charakter diskursu je pak tim zretelnéjsi. Témata,

¢i soubory ideji a formy védéni vytvareji za urcitych podminek
a v urcitych pravidelnostech takzvané diskursivni formace:
diskursy tak mizeme chapat jako specializovana pole disciplin,
rozvijenych prislusnymi institucemi a jejich produkci zptsob
vypovidani (napriklad muzea, galerie, vystavy, katalogy, pro-
gramy studia, prednaskova a jina vzdélavaci ¢innost, ucebnice,
specializované komunikac¢ni kanaly a webové komunikacni plat-
formy, atd.). Normativita a regulacni funkce skolniho diskursu

je dobfe znama kazdému z nas z vlastni zkuSenosti®; ovéemze
galerie neni v tomto ohledu skole nepodobna a neni nikterak
neutralnim komunikacnim a eduka¢nim médiem.

10 CECH, Viktor: Choreografie divaka
aneb participace a struktury pohybu

v sou¢asném uméni. Vytvarna vychova,
57,1-2/2017, str. 6-14. ISSN 1210-3691.
Dostupné na https://www.academia.
edu/35894556

11 SZCZEPANIK, Petr, KUCERA, Jakub:
Virtualni Zivot filmu. Rozhovor s Davidem
Normanem Rodowickem. lluminace 2,
2003, str. 89 - 106. ISSN 0862-397X. s. 10.

12 Pojem aparatu rozvinul Giorgio
Agamben v knize ,What Is an Apparatus?”
and Other Essays. Stanford University
Press, 2009.

13 FISER, Zbynék, HAVLIK, Vladimir,
HORACEK, Radek: Slovem, akci, obrazem.
PFispévek k interdisciplinarité tviréiho
procesu. Brno: Masarykova univerzita,
2010; SLAVIK, Jan, DYTRTOVA, Katefina,
FULKOVA, Marie (2010) Konceptové ana-
lyza tvofivych uloh jako nastroj ucitelské
reflexe. Pedagogika, ro¢. LX, ¢. 3-4, 2010,
s. 223-242. I1SSN 0031-3815; MASON,
Rachel, BUSCHKUEHLE, Carl-Peter (eds.):
Images & Identity. Educating Citzenship
through Visual Arts. Bristol, Chicago:
Intellect, 2013; KETTEL, Chris J. (ed.):
Missing _Link. Ubergangsformen von
Kunst und Padagogik in der Kulturellen
Bildung. Kiinstlerische Kunstpddagogik
im Kontext. Oberhausen: ATHENA - Ver-
lag, 2017.

Dispozitiv

S Foucaultovym myslenim, konkrétné s dilem Dohlizet a trestat,
také Uzce souvisi pojem dispozitiv. Co mame na mysli? Podle
Foucaultovych analyz vzniku a plsobeni ,disciplinujici spo-
lecnosti” a jejich instituci, dispozitiv je historicky proménlivy
mechanismus rezimU viditelnosti ve smyslu ¢itelnosti, pozna-
telnosti a ovladani: jde o propojeni plsobnosti usporadani ar-
chitektonického prostoru s uréitymi strategiemi ¢i technikami,
podlozenymi rdznymi myslenkovymi koncepcemi regulace,
normativity a mocenskych strategii. Vnimani artefaktu a k nému
vazané modality mediace, v¢etné pedagogickych forem a me-
tod, jsou neoddélitelné spojené s prostorovym usporadanim

a ¢asovymi podminkami, v nichZ ma byt kognitivni situace
Jrezirovana”“ nebo, podobné jako v akénim uméni ,choreogra-
fovana“.’° Pro nas je inspirativni dalsi vyuzivani pojmu, s kterym
pracuji vizualni studia. Filmovy teoretik David N. Rodowick
definuje pojem dispozitiv na pozadi analyzy rozdild mezi médii
a vysvétluje jej ve ,volné parafrazi Foucaulta jako déleni v pro-
storu, organizovani v ¢ase a sestavovani v ¢asoprostoru, skrze
néz je uplathovana moc Cili jako situovani téla ve vztahu k archi-
tektonickému prostiedi, at uz v doslovném nebo metaforickém
smyslu. O dispozitivu zacneme mluvit tehdy, kdyz si vS§imneme,
jaké misto je pridéleno télu v technologickém usporadani, jak
toto usporadani méni nas télesny vztah k estetickému vnima-
ni“." UplIné stejné mdZeme uvazovat o architektonickém prosto-
ru galerie, feseni vystavy a dynamice jejiho plisobeni na divaka,
ddrazu na urcité dilo nebo naopak oslabeni ¢i preznaceni jeho
vyznamu, konstrukci kontextl, o souhfe nebo protihfe kuratora
a galerijniho pedagoga, o situovanosti zaka a ucitele, o pfipra-
venosti nebo nepfipravenosti tymu, které v galerii pracuji na
urcitém projektu. Typicka byva absence komunikace mezi kura-
tory a pedagogy; z toho pak vyplyva neprovazanost kuratorskeé-
ho zdméru a edukacniho Ucinku programu pfislusnému k dané
problematice. V souvislosti s SirSim pojetim dispozitiv mizeme
také odkazat na koncept aparatu, ktery je v zasadé podobny,
nerkuli v zékladu totozny."

Rizom

Uvazovani o obsazich uciva a kontextualizaci témat a namét(
by se mélo promitnout do struktury zadavani uloh. Zda se, ze
néco tak banalniho by nas celkem nemuselo znepokojovat,
ale z praxe a z fady podlozenych vyzkumnych zjisténi z terénu

pfipravy na vyucovani.” Pole kultury si Ize predstavit jako ocean
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14 SVATOSOVA, Zuzana.: Visual Literacy
Through Topic of Gender. Synnyt/Origins:
Finnish Studies in Art Education. Special
Edition. INSEA Conference Interventions
in Art Education. 2018. V recenznim fizeni.

15 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix: Tisic
plosin: kapitalismus a schizofrenie Il, Praha

2010. s. 20.

16 Ibidem.

artefaktl bez hranic; k tomu pridejme historické, vyvojové ¢i
nové komparativni a poststrukturalisticky modelované védy

o uméni, ideologické ramce vzdélavacich trendl a fadu dalsich
faktord, jako je osobnostni charakteristika ucitele, jeho habitus,
vzdélavaci historie ¢i genderové pozice."

Didaktickou oblast pedagogiky uméni, jejiz diskurs je hybridni,
ovliviuji od devadesatych let teorie vizuality, pfistupy vizualni
sémiotiky, intertextuality/intervizuality a nelinearnich pristupl

k uceni. Mezi mnoha vlivy vynika koncept rizomatického a no-
madického mysleni, ktery vypracovali Gilles Deleuze a Félix
Guattari v hutném textu nazvaném Tisic plosin. Samotny nazev
a posléze i letmé nahlédnuti do textu dava tusit, Ze se nesetka-
vame s knihou v konvenénim slova smyslu: ¢tenar se libovolné
pohybuje po kapitolach-plosinach uspofadanych do proménlivé
sité a mlze Cist v libovolném poradi. Pfesto je tento otevieny
systém podivuhodné koherentni; jeho principem je procesualita
a propojovani. Jednou z novych metafor tohoto textu, ktera

se posléze objevuje v souvislosti s vyzkumy vytvarné peda-
gogiky v oblasti jevll v ne-zdpadnich kulturach, je Deleuzlv

a Guattariho botanicky termin rizom (oddenek), ktery se lisi od
Lstromového” systému mysleni. Charakteristické znaky rizomu
jsou: princip spojeni a heterogenity, princip multiplicity, princip
ruptury a kartografie. Rizom mapuje: umoznuje tzv. nomadické
mysleni - moznost sledovani stratifikovanych (rozvrstvenych)
vyznam a jejich mobilnich sérii a multipld (mnohocetnosti).
Rizomaticka organizacni struktura nema ohraniceni, funguje na
principu propojovani, jejichz priklady jsou hypertext, je metafo-
rou nehierarchickych a komplexnich autopoieickych (sebetvori-
cich, sebrozvijejicich) systém.

Metafora rizomu dava pedagogim myslet na fadu moznosti:
.Rizom je mapa, a nikoli obtisk”’®, obsahy vyucovani kon-
struujeme; ,mapa je oteviena a spojitelna ve vSech svych
dimenzich, rozlozitelna, prevratitelna, schopna neustalych
modifikaci“'¢, obsahy - témata - naméty - tvorba jsou udalost-
mi a Ize je sdruzovat do skupin a vazeb v asociativnich nebo
hypertextovych fetézcich, je nutné uvazovat o nich kreativné
a kriticky, jejich vyznamy nejsou stalé a definitivni, ale jsou
neukoncitelné a vyznacuji pohyblivé sméry. Rusi se zde dualis-
tické mysleni: subjekt-objektovy vztah, vytvareji se asamblaze
témat, prvkd a pohyb mysleni, které dfive propojeny byt
nemohly, neni pfitomno normativni porovnavani (spravné/
Spatné) a nesmeéruje se ke konecnému vyznamu. Jakykoliv, byt
miniaturni kousek - bod oddenku mUze byt propojen s jinym
bodem a vytvorit linii, kultura je komplexni, slozity systém
rizomatické povahy a mysleni je nomadické, tj. je vedeno

17 FISER, Zbynék, HAVLIK, Vladimir,
HORACEK, Radek: Slovem, akci, obrazem.
PFispévek k interdisciplinarité tviréiho
procesu. Brno: Masarykova univerzita, 2010.

18 FULKOVA, Marie: The Orbis Pictus we all
live in: Coding the World with differently- abled
visitors in the Gallery of Contemporary Art.
Procedia - Social and Behavioral Sciences. Vol.
30, Elsevier, 2011.

19 FISEROVA, Zuzana: Vizualni gramotnost
jako zékladni soubor kompetenci empirického
divéka pro tvorbu a &teni vyznamu kulturnich
artefakt(. Doktorska disertacni prace, Univerzi-
ta Karlova, 2015. s. 24-27.

rozdily (nikoli podobnosti nebo totoznosti), pfekracuje hranice
ustavené konvenci.

Zaverem: Co zohlednit pri didaktickém
uvazovani?

Pri praci s uméleckymi a kulturnimi artefakty nefunguiji linearni
modely uceni”, mnohdy neplati vyvojové zakonitosti kognitivni
zralosti'®, prilis mechanicky plsobi i osvéd¢ena Bloomova taxo-
nomie kognitivnich cill, byt jiz nékolikrat revidovana.'® Presto
dnes, mnohem vice nez v minulosti, sili tlak rodicd, divakd, zakad
i studentl na neproblematické zplsoby komunikace a mediace,
na zjednodusené formy vzdélavani s rychlym efektem. To se

v nékterych pripadech projevuje jako rezignace na pedagogic-
kou kreativitu a priklon k redukci odbornych obsaht vzdélavani.
Absenci kritického mysleni v oblasti vizualnich forem komu-
nikace a priklon k povrchni estetizaci vizualniho artefaktu pak
vidime ve skolach az pfrilis ¢asto. S ohledem na vyse naznacené
teoretické obraty a kritické perspektivy musime hledat pro
vztah uméni a uceni, galerie a Skoly vlastni cestu a nespoléhat
na jednoducha reseni.
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Dispozitiv percepcie a situované ucenie. Dokumentacia k vyskumnej sprave
dizertadnej prace Jany Sindelovej Vaclav Cigler. Foto: Zuzana Svato$ova

Dispozitiv percepcie a pomalé pozorovanie. Dokumentacia
k edukacnému programu Zabal sa do hmly, k vystave
&inskeho maliara Cchiu §'-chua Malba na hranici
viditelnosti, Galerie Rudolfinum. Foto: archiv autorky

Rizom a jeho dizajnova podoba. Deliaca stena vytvorena
z prepojitelnych segmentov. Recepcia kliniky v Prahe. Foto:
archiv autorky
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Barbora Smetanova a Rafani: Pred tym. Edukacny program vedeny
skupinou umelcov a ucitelkou, umelecka akcia Trvald premena, galéria
Fotograf, Praha, 2018. Foto: archiv autorky

Barbora Smetanova a Rafani: Pri tom. Edukacny program vedeny skupinou
umelcov a ucitelkou, umelecka akcia Trvala premena, galéria Fotograf, Praha,
2018. Foto: archiv autorky

Barbora Smetanova a Rafani: Potom. Edukacny program vedeny skupinou
umelcov a ucitelkou, umelecka akcia Trvala premena, galéria Fotograf, Praha,
2018. Foto: archiv autorky

1USP8J1SNOS BU|ISNaU B JUBACI0ZOd 9|eWod

21



Koncepcia, podoby
a vyzvy realizacie
edukativnych vystav

o
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1 PONDELIKOVA, Renata: Metddy

a formy interpretacie vytvarného diela a ich
vyuZitie v procese edukacie. Bratislava: Me-
todicko-pedagogické centrum v Bratislave,
2015, s.13.

2 KESNER, Ladislav ml.: Muzeum uméni
v digitélni dobé: vnimani obraz( a prozitek
uméni v soudobé spolecnosti. Praha: Argo
a Narodni galerie v Praze, 2000, s. 128.

3 SPITZER, Manfred: Digitalni demence:
jak pripravujeme sami sebe a nase déti
o rozum. Brno: Host, 2014, s. 10.

Sposoby, metddy a formy sprostredkivania vizualneho ume-
nia verejnosti na galerijnej pdde mézu mat mnozstvo verzii

a podob. Jednou z moznosti je realizacia edukativnych vystav
ako specifického vystavno-vzdelavacieho formatu. Ten je
schopny reagovat na aktualne vyzvy v oblasti edukacie a prina-
sat nové koncepcné stratégie. Ich orientacia je zamerana nielen
na prezentaciu umenia, ale su¢asne na vzajomne prepojené
zlozky percepcie (vnimania), recepcie’ (prijatia), porozumenia

a interpretacie umeleckych artefaktov.

Z hladiska primarnych, kratkodobych ¢i dlhodobych cielov
edukativno-vystavnych projektov ide o rozvijanie vizualnej gra-
motnosti, poskytovanie podnetov na percepciu a recepciu diel
vizuadlneho umenia ¢i poukazanie na r6zne spdsoby a moznosti
.AKO?” vnimat, prijimat a nasledne interpretovat. Formovanie
predstavivosti a divergentného myslenia zahfna dalsiu sféru, pri
ktorej plati konstanta divergentné myslenie = otvorené mysle-
nie. Pod tymto porovnanim rozumieme schopnost néjst na dany
vytvarny problém viacero moznych alternativ a explikativnych
variantov. Jednym z dalSich cielov je tiez participacia na zazitko-
vom uceni. Priamy kontakt a zazitok z tvorenia so sebou prinasa
bohaty rozsah vnemov. Tie sa ukladaju do nasej pamati, pricom
vo forme engramov maju diametralne dlhsiu Zivotnost a zo-
hravaju podstatnejsi vyznam ako vysledna kresba alebo dany
umelecky produkt.

Oslovenie Sirokej skaly navstevnikov bez ohladu na vek, pohla-
vie, vierovyznanie, narodnost, orientaciu, nazorovu diverzitu,
ako i prispievanie ku galerijnej integracii a podielanie sa na
rozvoiji kritického myslenia i schopnosti ucit sa umenie chapat
v kontexte predstavuju dalSiu, velmi podstatnu, koherentnu
zlozku. V beZnom Zivote nas sprevadza vsadepritomny gyc¢, kto-
ry nam podsuva hybridné estetické kody, pretlaca do popredia
formalnu povrchnost bez akejkolvek obsahovej naplne. Preto

je nevyhnutné pracovat s dostatocne kvalitativnymi podnetmi

a vizualnymi vzormi. Tie je potrebné chapat korelativne, nie
solitérne, teda uvedomovat si ich vztahy v jednotlivych vazbach
a Sirsich suvislostiach.

Paralelna konzumacia médii, t. j. multitasking, ,tikavy” vizualny
modus,? ,supersaturacia”, vizualny smog, digitalna demencia,®
virtualna realita, spolocenska singularita, to s pojmy, ktoré
charakterizuju dnesnu pretechnizovanu a dynamicku dobu.

V ¢ase masového a expresného podavania neobmedzeného
mnozstva informacii cez printové, audiovizualne a elektronické
meédia su nase zmysly znacne otupované a miera sustredenia,
koncentracie, vnimania a prezivania klesa. Vo vire digitalnych

obrazov Coraz CastejSie stracame zazitok zo skuto¢ného diania,
intenzivny pocit, spontannost. Staticky obraz sa stava nepri-
tazlivym, objavuje sa problém s pamatou a hlbsim, reflexivnym
premyslanim. V rychlom a dynamickom prude informacii je
narocné preniknut pod povrch, k samotnej podstate veci, ¢itat
s porozumenim, nachadzat vnutorné obsahy a vyznamy. V kru-
hu vidime povrchovo len tvar, v piesku matériu. Sme schopni
vnimat tiez nekonecnost, ktoru uzavrety tvar kruhu symbolizuje,
alebo efemérnost matérie, s ktorou sa piesok spaja?

Vyssie spomenuté faktory, ktoré vyznamne ovplyvnuju a des-
truuju nas zivotny styl, spésob vnimania a s ktorymi su ¢oraz
CastejSie galérie a prevazne galerijni pedagdgovia konfrontova-
ni, st délezitym impulzom a vychodiskom pri koncipovani a rea-
lizacii edukativno-vystavnych projektov. Vyzvou pre oblast gale-
rijnej pedagogiky, priamo sa dotykajucou statusu a samotného
koncipovania edukativnych vystav, je aktualna téma integracie
kuratorstva a pedagogiky umenia. Ta sa v sucasnosti dostava
¢oraz viac do popredia. S tym suvisi najma zmena postavenia
galerijnej pedagogiky ako takej. V minulosti bola praca tzv. kul-
turno-vychovného pracovnika vnimana prevazne ako doplnkova
oblast sprostredkivania umenia. Vdaka prelomovym projektom,
ako bol napr. pilotny projekt BlizSie k muzeu, organizovany
Nadaciou - Centrom stc¢asného umenia (2004 - 2007) v spolu-
praci s British Council, primarne zamerany na vzdelavanie ga-
lerijnych a muzealnych pracovnikov, sa na Slovensku zvysovala
ich odborna kvalifikacia a menila pozicia v struktdre galerijnych
institdcii. Z tzv. kulturno-vychovného pracovnika sa stava gale-
rijny pedagog, ,edukator”, ktory umenie navstevnikom nielen
sprostredkuva, ale u¢i najma schopnosti dielo interpretovat

a porozumiet mu. Ked'je oblast galerijnej pedagogiky plnohod-
notnou zlozkou galérii, Coraz viac sa dostava do popredia otaz-
ka prepojenia kuratora ako tvorcu koncepcie vystavy a galerij-
ného pedagdga, ktory je v priamom kontakte s divdakom, pozna
jeho potreby a priamo sa podiela na jeho edukacii. Mala by byt
ich pozicia rovnocenna, vzajomne koherentna alebo zac¢lenena
do hierarchickej struktury? Ak nasledujeme trend ekvivalentné-
ho, teda rovnopravneho modelu, vyvstava otazka, akou formou
a akym spdsobom je ich mozné vzajomne a rovnocenne prepa-
jat. A préve realizacia vystav kuratorsko-edukacného charakteru
je jednou z moznych alternativ zameriavajucou sa okrem iného
prave na integraciu kuratorstva a pedagogiky umenia.

Stredoslovenska galéria v Banskej Bystrici (dalej len SSG BB)
v ramci oddelenia galerijnej pedagogiky v poslednych dvoch
rokoch realizovala vystavy prave takejto vzdelavaco-prezen-

tacnej povahy. V rdmci tejto institucie iSlo o akusi renesanciu

ABISAA YOAUANBYNpPS a1oezi|eal ANZAA e Aqopod ‘elodaouoy

25



26

4 MARTINCOVA, Martina: Symfdnia
pre 5 zmyslov / Symphony for 5 senses.
In: Symfonia pre 5 zmyslov / Symphony

for 5 senses. [Kat. vyst.] Banska Bystrica:
Stredoslovenska galéria Banska Bystrica,

2016, s.3 - 5.

edukativnych vystav, ktoré svoju tradiciu zacali pisat uz od
roku 1989. Tzv. esteticko-didaktické vystavy v kuratorskej kon-
cepcii Katariny Sokolovej boli vystupom vedecko-vyskumnej
ulohy, tzv. prijimania a interpretacie vytvarného diela. Znovu-
zrodenie tradicie tohto Specifického vzdelavaco-vystavného
formatu SSG BB zahajila na jesen 2016 projektom Symfdnia
pre 5 zmyslov. Prezentované diela umelcov, ako je Michal
Czinege, Jakub Hvézda, Patricia KoySova a Jakub Reken,
zastupovali poziciu nielen umeleckého artefaktu, ale stali sa
tiez prostriedkom k vnimaniu a edukacii percipienta. Pocas
vystavy mal navstevnik moznost priamo v expozicii pracovat
so senzorickymi poméckami a su¢asne cez nadobudnuté
senzualne vnemy nachadzat zmyslové ekvivalenty ku konkrét-
nym malbam. Vystava so vzdeldvacim rozmerom poukazala
na jeden zo spdsobov, akym mézeme nazerat na umelecké
diela, vnimat a spoznavat ich prave cez nase zmysly (zrak,
sluch, hmat, ¢uch, chut) a zmyslové asociacie.* K osobitému
¢lanku vystavy patrila maliarska instalacia Michala Czinege-
ho Hide and seek skimajlca vztah svetla, malby a priestoru.
Je to jedna z edukativnych foriem, ked samotné dielo autora
komunikuje s divakom cez cielenu interakciu. Czinege uvadza:
.Pomocou malby vyrovnavam farebny rozdiel medzi osvetlenou
stenou a vrhnutym tienom na nej tak, aby malba kamuflovala.
Tato kamuflaZz mi umozZnuje pracovat s percepciou priestoru
divaka. Malovanu ,kamuflaz” méze divak odhalit niekedy az
vlastnym tiefiom. Takto vzniknutd malba pri dennom svetle
pripomina fotogram alebo negativ.”

Druhym edukativno-prezentacnym projektom, realizovanym

v roku 2017 na péde SSG BB, bola vystava Od bodu k pamétovej
stope. Na jednej strane predstavila diela z bohatého zbierkové-
ho fondu galérie a na strane druhej poukazala na jeden z moz-
nych postupov, ndvodov, ako mézeme na diela nazerat a vnimat
ich prostrednictvom zakladnych vytvarnych elementov (bod,
plocha, skvrna, linia, tvar, farba) a kompozi¢nych principov.
Podstatnou sucastou vystavy sa stali edukativne pomocky, kto-
ré Uucastnikovi hravou formou sprostredkovali poznatky tykajlce
sa zakonitosti vystavby prezentovanych umeleckych diel prave
z pohladu spomenutych vytvarnych vyjadrovacich prostriedkov
a kompozi¢nych principov.

Edukativno-prezentacnym projektom Od bodu k paméatovej
stope sa sUcCasne predstavila zbierka SSG BB v zdigitalizovanej
podobe i praca s digitalnou predlohou vybranych diel. Odborné
vyuzitie digitalizacie zbierkového fondu, ktoré tato zbierkotvor-
na institucia nadobudla v rdmci narodného projektu Digitalna
galéria, aplikovala nielen v rdmci vedecko-vyskumnych a pre-

5  CARNA, Daniela: Edukativna vystava
pre véetky zmysly. In: Prostor Zlin, 2017,
C. 4,s.24-25.

zentacnych uloh, ale zaroven ho posunula na edukativne ciele.
Navstevnik mohol prostrednictvom velkoformatovej dotykove;j
obrazovky (angl. touchscreen), ktora bola sucastou interaktiv-
neho exponatu tzv. Triedenie umenia (realizacia: oximoron =
Boris Melu$ x Martin Sichman, programovanie softvéru: Adam
Ciganek), pracovat s digitalnou predlohou takmer sto diel,
vratane diel prezentovanych na samotnej vystave. Specialne
naprogramovany softvér umoznil pouzivatelovi najst dielo na
zaklade styroch stanovenych kategorii: farba, linia & plocha,
statika & dynamika, hustota, a teda vyhladat dielo podla inten-
zity farebnosti, ostrosti linii ¢i jasnosti plé¢ch, dynamiky pohybu
alebo mnozstva pouzitych obrazovych prvkov.

Struktura uvedenych edukativno-vystavnych projektov Symfo-
nia pre 5 zmyslov a Od bodu k pamaétovej stope, ktoré z verej-
nych zdrojov podporil Fond na podporu umenia, bola oproti
poévodnym galerijnym ,esteticko-didaktickym vystavdam” SSG
BB z devatdesiatych rokov 20. storocia typologicky pozmenen3,
ozivena o interaktivnu zlozku a prispésobena potrebam sucas-
ného, omnoho narocnejsieho divaka.

Je adekvatne, aby vystavy takéhoto typu uz pri svojej pociatoc-
nej Strukture a planovani rovnopravne prepajali koncept kura-
torsky a edukativny. Kurator umenia a galerijny pedagog, ¢asto
v jednej osobe, pracuje nielen s formalnymi a ideovymi kvalita-
mi prezentovanych diel, ale paralelne riesi a uplatnuje rozmani-
té vzdelavacie metody a formy orientované na edukéaciu samot-
ného navstevnika. Je relevantné tieto dve synchrénne, zaroven
osobité a navzajom suvisiace zlozky citlivo vizualne a tematicky
skibit s ohladom na ich $pecifickost a autondmnost.

V tejto suvislosti kuratorka sicasného umenia a galerijna
pedagogicka Daniela Carna podotyka: ,.Pri kazdej edukativnej
vystave je naro¢né udrzat pomer medzi vystavenymi dielami

a aktivitami samotnymi. Ak sl samy o sebe pre divaka atraktiv-
ne, mozZe sa stat, ze vzniknu dve samostatné linie vystavy bez
dostatocéného prepojenia a poukazania k dielu samotnému. To
je moment, ked do vystavy vstupuje galerijny pedagog alebo
interpretacia individualneho navstevnika, ktory je pozvany
inSpirovat sa a slobodne si vybrat..”®

Musime si taktiez uvedomit, ze aktivhym zapojenim navstevni-
ka do procesu vzdeldvania sa meni i jeho postavenie. Divak sa

Z pozicie percipienta, t. j. vnimatela, transformuje do roly pria-
meho aktéra, teda recipienta, prijimatela. Vznika uzsi kontakt

s dielami a sucasne vlastnou ¢innostou sa Ucastnik oboznamuje
nielen s formalnymi znakmi, ale i s ideovymi vychodiskami
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predstavenych umeleckych artefaktov. Cielena interakcia v pria-
mom koncepénom vztahu k predstavenym dielam je subezne
jednou z priamych ciest, ked aktér cez zazitok prirodzenejsie
vstrebava informacie, rozvija sa miera jeho kreativity a tvori-
vosti. Ide o délezity priebeh smerujuci od hry, aktivity, zaZitku

k mysleniu, u¢eniu a v konecnom désledku k schopnosti dielo
vizualne Ci verbalne interpretovat.

Najst vhodné metody a formy prace so suc¢asnym, narocnym
divakom, ktoré explicitne objasnuju ideové vychodiska prezen-
tovanych diel, je jednou z galerijnych vyziev dneska. ,Galérie
dneska” su nielen zbierkotvorné institucie, institucie sluziace
na prezentaciu umenia, ale Coraz Castejsie a vyznamnejsie ako
doposial zastavaju funkciu vzdelavaciu, priC¢om tvoria vyznam-
nu ulohu v procese od vychovy umenim k umeniu vychovavat.

Tvorba edukacno-prezentacnych vystavnych formatov je v su-
¢asnosti mimoriadne potrebna, vzhladom na to, ze takéto typy
vystav plnohodnotne a vo vyraznej miere prispievaju k vizualnej
gramotnosti divéka, jeho mentalnej stimulacii, uc¢ia ho pracovat
s interpretacnou rekonstrukciou, podporuju hravost, vnimavost,
chut tvorit, schopnost artikulovat myslienky a v neposlednom
rade formovat a kreovat osobnostnu identitu.

Michal Czinege: maliarska instalacia Hide and Seek. Foto: Jan Viazanicka

Interaktivny exponat Triedenie umenia. Ukazka prace s digitalnou predlohou diel
zo zbierky Stredoslovenskej galérie v Banskej Bystrici. Foto: Barbora Tribulova

Ukazka prace s edukativnymi pomockami. Milan Dobes: Velka rotacia.

Foto: archiv SSG

Pohlad do vystavnych priestorov. Edukativna vystava Symfdnia pre
5 zmyslov, 2016. Foto: Jan Viazanicka
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RozSirenie umenovedného
vzdelavania na Katedre
dejin vytvarného umenia
FiF UK v Bratislave

o galerijnu pedagogiku

Marcela Kvetkova
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[story]

Kratko po tom, ako som sa zacala pracovne venovat galerij-

nej pedagogike, nastartoval sa aj mo6j zaujem o vzdelavacie
stratégie inych galérii a muzei u nas, ale i v susednom Cesku &i
v anglosaskom prostredi. Subezne s prehlbovanim svojich sku-
senosti so sprostredkovanim umenia som sa snazila kontinual-
ne vytvarat moznosti dalSieho vzdeldvania Skolskych pedagé-
gov v oblasti vyuzitia galérie/muzea vo vzdeldvacom procese.
Snazila som sa nadvazovat spolupracu aj s inymi galerijnymi
pedagogmi. Napokon to vyustilo do trojroéného vzdelavacieho
programu Blizsie k mtzeu (2004 - 2007), ktory bol urceny pre
galerijnych pedagogov a vytvoril siet muzejnych profesionalov
venujucich sa tejto oblasti hlbsie, odbornejsie, vychadzajlc

pri koncipovani programov z tedrie vzdeldvania a metodik pre
galerijnu pedagogiku. Ked som neskér pracovala v Slovenskom
narodnom muzeu (SNM - oddelenie muzejnej pedagogiky),
spolupracovali sme (napriklad) so studentmi historie, pripravo-
vali sme pre nich metodické seminare. V SNM sme ako meto-
dické pracovisko prinasali tiezZ moznosti dalSieho vzdelavania
pre pracovnikov muzei na Slovensku. V Slovenskej narodnej
galérii (SNG), kde som sa stala sucastou timu galerijnej peda-
gogiky, sme taktiez pravidelne vytvarali moznosti na vymenu
nasich dobrych skusenosti s pracovnikmi ostatnych galérii.
Dlhodobo sme kooperovali aj s Katedrou vytvarnej vychovy

na Univerzite Komenského v Bratislave. Kmenova pracovnicka
katedry Martina Pavlikanova bola zaroven dlhoro¢nou pracov-
nickou SNG a jej metodickymi seminarmi v galérii presla celd
generécia Studentov vytvarnej vychovy. Trnavska katedra vy-
tvarnej vychovy zase mala (a ma) rozvinutu spolupracu s miest-
nou galériou Jana Koniarka v Trnave a pod. Nikdy sa nam vsak
nepodarilo rozvinut systematicku spolupracu s katedrami dejin
umenia v Bratislave ¢i v Trnave, prostredie oboch umenoved-
nych katedier bolo v minulosti pomerne konzervativne a péso-
bilo uzavreto (minimalne voci discipline galerijnej pedagogiky).
Aj preto sme v galerijno-pedagogickej komunite s (nefalSova-
nym) nadsenim privitali spolupracu, ktora vznikla medzi Kated-
rou dejin vytvarného umenia na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského (FiF UK) a SNG na prelome rokov 2014/2015. Inicia-
tiva vysla z katedry dejin vytvarného umenia a jej cielom bolo
rozsirit umenovedny Studijny program o novy volitelny kurz
zamerany na galerijnu pedagogiku, pricom hlavnou motivaciou
vedenia katedry (Mgr. Katariny Kolbiarz Chmelinovej, PhD.) bolo
dat studentom moznost stretnut sa s touto disciplinou.

1 KOLBIARZ CHMELINOVA, Katarina
(ed.): Zaciname s galerijnou pedagogikou.
Bratislava: Katedra dejin vytvarného umenia
FiF UK, 2017, s. 7.

[kurz]

Kurz Muzejna a galerijna pedagogika sme prvykrat otvori-

li v septembri 2015 ako jednosemestralny volitelny kurz pre
Studentov tretieho az piateho rocnika katedry dejin vytvarného
umenia a spriaznenych odborov (muzeoldgia, estetika). V roz-
vrhu sme mali ¢asovu dotaciu 1,5 hodiny tyzdenne a na kurz

sa prihlasilo okolo tridsat §tudentov. Strukturu a obsah kurzu
koncipovalo a realizovalo oddelenie galerijnej pedagogiky SNG
(vtedy Marcela Kvetkova). Kurz priniesol najma teoreticky uvod
do discipliny, prehlad vyvoja muzejnej pedagogiky a mnoz-
stvo praktickych workshopov, ktoré predstavili konkrétnu
metddu a kratko ju teoreticky zreflektovali. Studenti dostavali
samostatné zadania a z hodiny na hodinu mali prichadzat so
svojimi zisteniami. Prvy kurz bol do velkej miery postaveny na
principoch participativneho vzdelavania dospelych, na mojich
skusenostiach z workshopov dalSieho vzdelavania, ktoré su ur-
¢ené pre ludi z galerijnej/muzejnej praxe. Pristup sa vSak ukazal
ako nevhodny, nefungujuci pre skupinu studentov, ktori nemaju
zaklady pedagogiky a ani praktické skusenosti.

Zacali sme (aj preto) hladat mozZnost spoluprace a objavili sme
grantovy systém Medzinarodného vysehradského fondu (Vi-
segrad University Studies Grant) podporujuceho etablovanie
novych predmetov a humanitnych disciplin na vysokych skolach.
Na zdklade skusenosti z prvého semestra sme v novembri 2015
napisali a podali projekt, ktory bol Uspesny. V akademickom roku
2016/2017 sme otvorili dvojsemestralny volitelny kurz pre studen-
tov bakalarskeho studijného programu. Ziskanie dotacie ovplyv-
nilo strukturu kurzu a prinieslo moznosti vytvorenia lepsieho
zazemia pre disciplinu galerijna pedagogika na katedre.

Vyhodou a povinnou suc¢astou projektu zaroven je spolupraca

s hostujucimi pedagégmi z minimalne dalSich dvoch krajin V4.
Do kurzu sme prizvali doc. PhDr. Marii Fulkovu, PhD., vedu-

cu Katedry vytvarnej vychovy Pedagogickej fakulty Karlovej
Univerzity v Prahe (CR). ,Jej vyskum sa zameriava na sledova-
nie krizovatiek medzi vedeckymi a umeleckymi diskurzmi a na
skimanie spdsobu, akym kulturne artefakty funguju ako polysé-
mia v réznych socidlnych oblastiach.”" Marie Fulkova na katedre
vedie trojsemestralny seminar zamerany na vzdelavanie v ga-
lériach/muzeach. Z Polska sme oslovili Leszka Karczewského,
PhD., veduceho vzdelavacieho oddelenia Mlzea umenia Lodz

a vysokoskolského pedagdga pdsobiaceho na Institute sucas-
nej kultury na Univerzite v Lodzi.
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Ziskanie dotacie ndm umoznuje:

— budovat odbornu kniznicu v danej oblasti,

— pripravit, prelozit a publikovat studijné texty pre studentov,
— financne pokryt exkurzie studentov (raz ro¢ne).

Ziskanie grantu katedru zaviazalo otvorit predmet trikrat, pri-
¢om dotacia pokryva vsetky tri jeho ,roéniky”. Povazujem to
za mimoriadne silnu stranku projektu. KedzZe katedra predmet
otvéra kazdy druhy rok, celkové trvanie projektu je Sest rokov.

[ciele kurzu]

Z perspektivy univerzity:

— rozsirenie obsahu realizovaného umenovedného
bakalarskeho studia, etablovanie nového predmetu,

— vyuzit vzajomne obohacujlcu interakciu dejin umenia
a galerijnej pedagogiky,

— rozsirit aktualne kuratorské zmyslanie o oblast galerijnej
pedagogiky,

— otvorit novy priestor pre pracovné uplatnenie absolventov
dejin vytvarného umenia,

— naucit sa, pri spolupraci s hostujucimi profesormi, ako ucit
galerijnu pedagogiku v akademickom prostredi, ,vychovat”
v time oddelenia galerijnej pedagogiky SNG odbornika,
pedagoga pre dany predmet v buduicnosti,

— rozvoj spoluprace s univerzitami v krajinach V4.

Z perspektivy studenta:

— identifikovanie aktualnych konceptov a teoretického ramca
galerijnej pedagogiky,

— ziskat vedomosti z danej discipliny a zdkladné zru¢nosti
v jej aktudlnych metddach,

— prakticka aplikacia, ziskanie praktickych skidsenosti
v galerijnom prostredi,

— obohatenie vyucovacieho procesu o inspirativne
prednéasky/workshopy vedené hostujucimi profesormi,

— kreativne riesenie situacii, zadani studentmi, rozvoj
ich kreativity.

Z perspektivy SNG:

— ziskat do galerijno-pedagogického timu lepsie
pripravenych absolventov dejin umenia,

— identifikovat spomedzi studentov ,talenty” pre danu oblast,

— etablovat disciplinu aj v akademickom prostredi.

[poznamky k obsahu predmetu]

Strukturu kurzu pre potreby vyuéby vytvorili a aj zrealizovali
pracovnicky oddelenia galerijnej pedagogiky SNG Barbora
Tribulova a Barbora Jurinova. Tie ako hlavné garantky kurzu vy-
tvorili jeho zakladnu strukturu a obsah, do ktorého svojimi Ciast-
kovymi témami vstupuju zahrani¢ni hostujuci pedagdégovia.
Casova dotacia predmetu je opat 1,5 hodiny tyzdenne, hodiny
sa zvacsa zlucovali do trojhodinovych blokov, ktoré sa konali
kazdy druhy tyzden. Vacsina seminarov sa konala v priestoroch
galérie. Ked prichadzal hostujuci pedagog, hodiny sa spéajali

az do sesthodinovych blokov, takze prednasajuci pracovali so
studentmi takmer cely den.

Rozsah prispevku mi nedovoluje detailne popisat obsah kurzu,
vychadzajuc z podkladov garantiek predmetu spomeniem len
klucové témy a blokovu vyucbu hostujucich lektorov, aby som
naznacila ramce kurzu. Semester sa zac¢inal Gvodom do pred-

metu a teoretickym tvodom do discipliny, ktory bol hutnejsim
uvodom do tedrie, predstavil niektoré vzdelavacie tedrie, ako

konstruktivistickl pedagogiku, a priniesol aj drobné praktické
aktivity Studentov vo vystave.

V oktébri prisiel na katedru prvykrat polsky hostujuci pedagog
Leszek Karczewsky, ktory v zimnom semestri priniesol najma
dve témy. Predstavil Mizeum umenia Lodz, kde vedie vzde-
lavacie oddelenie, vysvetlil, ako muzeum vzniklo a aky postoj
a princip zvolilo pri koncipovani vzdelavacich programov,
ktoré si pomerne socialne angazované a inovativne. Druhou
nosnou témou bola koncepcia konstruktivistického muzea
Georga Heina. Skupina ju analyzovala aj formou workshopu

v stalej expozicii nestex (SNG), kde studenti cez vlastnu aktivi-
tu spolo¢ne s lektorom odkryvali rozne vrstvy, formy, vyznamy,
ktoré si nadvstevnik sdm konstruuje pri navsteve expozicie.

V novembri z Prahy pricestovala Marie Fulkova. Na vysvetlenie
principu jej prace spomeniem jeden z tematickych okruhov,
ktoré na stretnuti so Studentmi rozpracovala. Seminar O kultu-
re, umeni, vizualite, komunikacii, detskej kresbe a vytvarnej vy-
chove priniesol rézne koncepcie pojmov a SirSie antropologické
kontexty. Studenti cez seba, cez vlastny subjekt, cez vlastnu
skusenost mapovali a interpelovali najma klicové pojmy, ako
napriklad socialne pole, subjekt, diskutovali o tom, ako chapu
sami seba v tejto poststrukturalnej dobe, ¢im je vytvarny sub-
jekt aj o tom, ako sa vytvara obsah a struktura réznych pojmov -
o ich obsahu, reklame a pod. Na konci seminara hostujucej
Fulkovej v zimnom semestri dostali Studenti suvisiace zadanie
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na samostatnu pracu, ktora suvisela so strukturovanim obsahov
a ich didaktickym spracovanim. Studenti si mali k prave aktu-
alnej vystave v SNG (Sen a skutocnost) vytvorit vlastné terénne
poznamky, terénny dennik ¢i mapu vlastného pohybu a vnima-
nia vystavy. Mali skimat svoj styl u¢enia a vnimania diel, textov,
paratextov, vlastné spravanie na vystave a pretransformovat
vlastnu skusenost do pripravy hodiny, respektive programu

pre niekoho iného (pozn.: spracované na zaklade pracovnych
poznamok M. Fulkovej k predmetu a samotnej vyucby).

Do konca zimného semestra Barbora Tribulova a Barbora
Jurinova, lektorky kurzu, so studentmi este otvorili tému, ako
pracovat s roznymi cielovymi skupinami, pripravili workshop
zalozeny na Gardnerovej tedrii siedmich inteligencii a pod.
Zakladnym prvkom formy, akou kurz prebieha, su trojhodinové
tematicky ucelené seminare, ktoré zvacsa predstavia vybrany
pristup/metodiku, a kratky prakticky workshop pre studentov
na overenie v praxi, nasledna reflexia. Alebo tematicky work-
shop a jeho nasledna analyza s kratkym teoretickym zardmco-
vanim zazitého.

Na konci zimného semestra boli Uc¢astnici kurzu hodnoteni na
zéklade spracovania zadani. Ich Ulohou bolo navrhnut Uvodnu
motivacnu aktivitu k jednému konkrétnemu dielu a analyzovat
ponuku vzdelavacich programov muzea v regione/meste, kde
Ziju. V letnom semestri ziskali kredity za pisomnu pripravu troch
réznych programov uréenych pre rozne cielové skupiny a ich
prezentaciu na spoloénom zaverecnom seminari.

[vystupy a vysledky predmetu]
Publikacia Zaciname s galerijnou pedagogikou

K vysledkom prvého roku realizacie kurzu patri aj publikacia ur-
¢ena pre potreby vyucby predmetu. Nejde o sumarnu ucebnicu
Ci skripta, je to skor vydanie textov, ktoré funguju ako doplnok
k zrealizovanym prednaskam a workshopom.

Publikacia pozostava z troch kapitol. Prva a druha su teoretické
studie z medzinarodnej konferencie, ktora bola zamerana na
kuratorstvo a vzdelavanie (Zirich, 2014). Prvy text sa sustredi
na ,neoddelitelné prepojenie kuratora a pedagodga v aktualnom
vhimani vystav ako priestorov akcie v Case krizy reprezentécie.
Text prinasa zamyslenie nad si¢asnym post-reprezentativnym
muzeom, potencialom radikalnych vzdelavacich postupov

a angazovaného kuratorstva. Jeho autorkou je Nora Sternfeld,

KOLBIARZ CHMELINOVA, Katarina
(ed.): Zaciname s galerijnou pedagogikou.
Bratislava: Katedra dejin vytvarného umenia
FiF UK, 2017, s. 6.

profesorka kuratorstva a mediacie umenia na Univerzite Aalto
v Helsinkach, posobi vsak aj vo Viedni, je zakladatelkou inicia-
tivy trafo.K, venuje sa sicasnému umeniu, tedériam vystavnej
praxe a pedagogiky, dejinnej politike a antirasizmu.”? Nasledu-
juci text je studiou Janny Grahamovej, ktora skima potencial

a socialne kompetencie muzejného vzdelavania. Autorka textu
pobsobila v prestiznych galerijnych instituciach ako Whitechapel
Gallery ¢i Serpentine Gallery v Londyne. Jej text ukazuje, akym
podstatnym aspektom tvorby sucasnej kultury je vzdelavanie.

Tretiu kapitolu s ndzvom Metodiky realizacie vzdelavacieho
galerijného programu pripravila Marie Fulkova s kolegynami
Vladimirou Sehnalikovou a Luciou Jakubcovou Hajdusikovou.
Text pozostava z teoretického Uvodu, ktory vysvetluje ciel

a Strukturu metodik a vSeobecné principy galerijnej edukacie,
ktoré su klucoveé pre tvorbu, realizaciu a evaluaciu vzdelavacich
programov. Uvadza metodiky troch konkrétnych vzdelavacich
programov, ktoré boli realizované v Umeleckopriemyselnom
muzeu a v Galérii Rudolfinum v Prahe.

Absolventi/studenti

Ocakavanym vysledkom a prinosom kurzu, ktory sa zac¢ina uz
po prvom otvoreni napinat, je lepsie uplatnenie $tudentov dejin
vytvarného umenia v galerijnej pedagogike (nielen) na péde
SNG. V case pisania prispevku uz jedna studentka a absolvent-
ka kurzu Uspesne pracuje na oddeleni galerijnej pedagogiky
SNG. Ak by kazdé otvorenie kurzu prinieslo jednu alebo dve
Studentky/studentov so zaujmom a s predpokladmi pre pra-

cu galerijného lektora ¢i pedagoga, budeme to povazovat za
dobry vysledok.

Metodika kurzu

Trojnasobné otvorenie kurzu, obdobie Sest rokov, zakladnu
odbornu kniznicu v discipline, spolupracu a komunikaciu so
zahrani¢nymi hostami, preklady textov vnimame ako kumulova-
nie skusenosti, ako experimentalne overovanie a velmi otvoreny
proces, ktory by mal vyustit do rozsirenia profilu absolventa
katedry dejin vytvarného umenia. Sest rokov testovania by malo
priniest vysledny koncentrat a dobre vycizelovany kurz galerij-
nej pedagogiky.
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1 V textu se soustfedim predevsim na
galerijni instituce. Pfesto se domnivam, ze
situace v nasich velkych muzeich je svou
povahou srovnatelna.

2 Zdaleka nejen v oblasti vytvarného
prostiedi, ale jiz dFive také ve vsech
ostatnich uméleckych odvétvich (divadlo,
hudba, film).

3 Jsem si védom namitky, ze pouziti
nékterych termint (napft. ,vylouc¢ena
komunita”) je diskutabilni.

4 BARTUNKOVA, Romana, KAMENIC-
KY, Ondrej: Plané Usili nad Labem, A2.
Dostupné na: https://www.advojka.cz/
archiv/2013/8/plane-usili-nad-labem

V rdmci prezentaci béhem konference Otvorena galéria uspofra-
dané v dubnu 2018 Kunsthalle Bratislava a Slovenskou narodni
galerii jsem predstavil téma Socialné angaZované projekty.
Odkladana cesta nasich galerijnich a muzejnich instituci. Zaméfil
jsem se na Ctyfi projekty, na nichz jsem se podilel v poslednich
letech. Téma a titul prezentace vychazi z pfesvédceni, Ze pravé
tento typ projektt se mize stat jednou z cest, kterou se nase
galerijni a muzejni instituce mohou v nasledujicich letech vydat.

Umélecké a institucionalizované projekty

Soucasnou situaci v nasich galerijnich a muzejnich institucich
mUlzZeme vnimat tak, Ze jsou (ve své vétsiné) pomérné kvalitné
pfipraveny na zajem ze strany socialné odloucenych skupin

¢i zdravotné a mentalné handicapovanych. Velké galerie typu
Narodni galerie v Praze, Moravska galerie v Brné, Slovenska
narodni galerie v Bratislavé ¢i vétsina krajskych galerii dispo-
nuji uz fadu let nékolika typy specializovanych doprovodnych
programu, nebo dokazi témata v pfipadé potieby akcentovat,
kdyzZ nejcastéjsim impulsem byva vystava ¢i umélecky pro-
jekt. Je to stav srovnatelny s vyvojem v evropskych galerijnich
a muzejnich institucich a da se vnimat jako splaceni urcité casti
dluhu, ktery v nasich institucich v tomto sméru v minulosti
vznikl." V pfipadé socialné angazovanych galerijnich projekt( se
verejnosti nejcastéji vybavuji umélecké a participativni projek-
ty, za kterymi stoji jednotlivi umélci nebo umélecké skupiny.
Takové prace se u nas pravidelné objevuji nejpozdéji od konce
devadesatych let - za ,bod zlomu” je oznacovana kasselska Do-
cumenta usporadana v roce 1997 a zamérfena na politické a so-
cialni projekty v uméni. Tento motiv umélecké prace se zacne

v Ceském prostredi pomérné rychle prosazovat.? Nejcastéjsim
namétem participativnich projektd je od pocatku spoluprace

s minoritami, socialné odlou¢enymi skupinami nebo vylouce-
nymi komunitami.® Jde o relativné neprozkoumany prostor a je
jasné, ze bude dochazet k urcitym chybam nebo nepresnos-
tem. Svoji roli sehrava predevsim motivace autord, ktefi ¢asto
uprednostnuji umélecky vystup pred dopady své prace. ,Jen
vyjimecéné narazite na skute¢né vymluvné angazované umeélec-
ké gesto, které by kriticky poukazovalo na neutésenou situaci
obyvatelstva Zijiciho v extrémni chudobé a na jeho kazdodenni
zapas o vlastni dlstojnost”, hodnoti s odstupem c¢asu kriticky
tyto akce nékteri z jejich aktérd.* Chci zdUraznit, ze v pfipadé
umélce jsou vSechny vysledné alternativy zcela oteviené: etické
otazky ¢i otazky nasledného dopadu prace na druhou (spo-
lupracujici) stranu jsou pouze na jeho posouzeni a zvoleném
pfistupu. Praveé tuto okolnost, kdy o kone¢ném dopadu projektu

5V Ceském vytvarném prostiedi jsou
Casto zminovany projekty zdpadoceské
UJEP, mezi dal$imi aktivnimi institucemi
muzZeme uvést namatkou Centrum soucas-
ného uméni DOX, kutnohorsky GASK, nebo
tfeba posledni iniciativu organizace tran-
zit.cz zamérenou na romskou komunitu.

6 FRIELING, Rudolf: The Art of Participa-
tion. 1950 to Now. In: ZALESAK, Jan: Uméni
spoluprace, Praha, Akademie vytvarnych
umeéni, 2012.

7 BARTUNKOVA, Romana, KAMENIC-
KY, Ondtej: Plané Usili nad Labem, A2.
Dostupné na: https://www.advojka.cz/
archiv/2013/8/plane-usili-nad-labem

rozhoduje pouze umélec, vnimam jako hranici, kterd oddéluje
umélecké projekty, od téch, za kterymi by méla v budoucnu stat
galerijni ¢i muzejni instituce. Mlzeme ji tfeba oznacit jako ,insti-
tucionalni zodpovédnost”. Institucionalni podoba angazované
socialni prace u nas neni nova, ne vzdy jde vSak o jednoznacné
zdaftilou spolupraci. Nékteré z téchto projektd mizeme oznacit
jako funkéni, jiné vyvolaly kritickou odezvu, dalsi zlstavaji spise
ve fazi rozpracovanych ideji.° Problémem mdze byt uz prvotni
motivace iniciatord (umélce stejné jako instituce) - spoluprace
pak muze snadno sklouznout k formam , 0sobni terapie, jako
prostiedek k zviditelnéni pdvodce projektu anebo tfeba k rea-
lizaci z dGvodu ziskani financni podpory.”® Ani jeden z téchto
impulzd vétsinou nefesi vybrany (socialni) problém v dlouho-
dobém horizontu a Casto situaci jesté zkomplikuje. ,Planym
gestlim lze predejit jediné casem stravenym fesenim daného
problému, aby tak ¢lovék mohl nasledné poodstoupit, vyhnout
se klisé, rychlym soudlim, vlastnim predsudkim a prvoplano-
vosti. Zda jde o uméleckou tvorbu anebo ob¢anskou angazova-
nost, neni v dasledku klicové.””

Pasivni a aktivni

Pro lepsi porozuméni této myslenky jsem zvolil dva obrazky

z prostfedi armady (prosté se mi tento pfimér zalibil). Na jed-
nom slidu stoji vojenska pevnost, jedna z mnoha, které tvorily
opevnéni ceskoslovenskych hranic. Ve své dobé prekvapivé
povazovana za moderni zpUsob obrany hranic. Na druhém je
tank - pevnost na kolec¢kach. Pevnost v tomto pfiméru repre-
zentuje pasivni, tank mobilni galerijni instituci. Vnimam to jako
symbolické srovnani - budoucnost je vzdy v pohybu, zadna
instituce neuspéje, pokud se stane rigidni a zahledénou sama
do sebe. Tim méné instituce vénujici se uméni.

Praveé tento aktivni pfistup mi v nasem institucionalnim prostre-
di schazi. Supluji ho svymi vystavnimi projekty umélci Ci
kuratofi, pfipadné v ramci doprovodnych program( lektorska
oddéleni galerii, ale ani v jednom pripadé nejde o plnohodnot-
nou aktivitu.

Hej rup!

Ustfednim tématem stejnojmenného filmu je motiv spoluprace.
V jedné scéné strihaji Voskovec s Werichem velkymi nGzkami
Zivy plot. Kazdy z jedné strany a kazdy jinak vysoko. Oba ,,pra-
cuji” a zaroven ,spolupracuji”. V nasledujici scéné odhalime,

Apjeloid suenozebue au|e100S
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8  Obrazy pro nevidomé, GASK,
Tiskarna pro nevidomé K. E. Macana,
2009 -2010. Autofi projektu: Ondrej
Horak, David Linek

9  Lektorské centrum GASK, definice
¢innosti, Ondfej Horak

10V roce 2011 odeslo plvodni vedeni
GASK na protest proti zplisobu jmenovani
nové feditelky galerie.

11 Obrazy u seniord, 2010 - 2011, GASK,
Domov seniorll Barbora v Kutné Hore.
Autofi projektu: Ondrej Horak, Eva Jificka,
spoluprace Daniela ValeSova, Monika
Sybolova, Marie Bergmanova.

Ze tato prace ma za nasledek chybny vysledek - plot je zni¢eny,
sestfihany az na zem ve dvou odlisnych rovinach. Pozitivni sna-
ha je pres dobry umysl pokazena. U participativnich projekt( je
vyvarovani se chyb v nastavené spolupraci naprosto zasadni.

Nevidomi

V roce 2009 vznika projekt Obrazy pro nevidomé.® Nevidomi -
téma, které uz v té dobé delsi dobu rezonuje mezi galerijnimi
institucemi u nas - jsou pomérné pocetna skupina ,zdravot-
né handicapovanych” spoluobcantl. Snaha pfedstavovat jim
vytvarné umeéni je jednak velkou (do jisté miry romantickou)
vyzvou a jednak nasi povinnosti.

Projekt spoluprace vznikl v kutnohorské galerii GASK, kde jsme si
jako jeden z cili stanovili ,snahu participativnim zpsobem akti-
vizovat skupiny s nejréiznéjsim handicapem a pres vytvarné umé-
ni je motivovat a zaclenovat do spolecnosti.”® Nasi snahou bylo
zprostifedkovat konkrétni umélecka dila (obrazy) ze sbirek galerie
nevidomym. Impulzem bylo setkani s nevidomymi a jejich haptic-
kymi pomackami, diky kterym poznavaji konkrétni predmeéty.
Mezi jinymi jsou to knihy, kdy jsou jednotlivé motivy vytlaceny do
haptickych obryst (zvifata, pfedméty denni potfeby a pod.).

Projekt vznikl diky spolupraci s Tiskarnou pro nevidomeé K. E.
Macana a vytvarnikovi Davidu Linkovi, autorovi grafickych
matric. BEhem dvou let vzniklo osm originalnich haptickych
prepisl dél ceskych umélct (namatkou Jana Zrzavého, Toyen
nebo Mikulase Medka). Kontaktovali jsme nevidomé z celé
Ceské republiky pfes Sjednocenou organizaci nevidomych

a slabozrakych (SONS), vznikl celodenni program: projekce
specialniho filmu pro nevidomé, hapticka stezka galerii, infor-
mace v Braillové pismu doplnila stala instalace umélce Tomase
Vanka, ktera navstévnikim nabizela moznost poznat prostory
galerie diky zvukovému doprovodu (v jednom pfipadé procha-
zel vystavou kln a podle zvuku jeho chiize bylo mozné ziskat
predstavu o velkosti mistnosti). GASK byl zafazen do celoroc¢ni
nabidky klientdm SONS. K vytvoreni katalogu hapticky prevede-
nych umeéleckych dél jiz nedoslo.™

Seniofri
O rok pozdéji, na jare 2010 vznika ve spolupraci s Domem

senior( Barbora v Kutné Hofe projekt Obrazy u senior(". Jeho
podtitul zni Domov diichodcl je depozitafem lidi, depozitar

12 Projekt skupiny Rafani nazvany
Nad propasti, 2006.

13 Kuratorka GASK Marie Bergmanova.

14 Projekt byl ukonéen po pfichodu
nového vedeni galerie.

15 Véznice - misto pro uméni, 2011 -
2012, Véznice Ceské republiky, Probaéni
a mediaéni sluzba CR, MG, DOX. Autofi
projektu: Ondfej Horak, Martina Rekova

16 Prvni setkani se zajemci o projekt
a organizatory probéhla v zimé 2011
v Tranzitdisplay.

je domovem dtichodc( pro obrazy a naznacuje jeho vychozi
myslenku. Ta vychazi z faktu, ze v galerijnich depozitafich
jsou dila, kterd maji jen minimalni Sanci na vystaveni'?. Jakym
zpUsobem takova dila vyuzit? Vznikla spoluprace mezi galerii
a domovem seniord nabidla moznost vybrana dila umistit na
24 hodin do pokojt jednotlivych zajemcu. Pro nalezeni vztahu
mezi uméleckym dilem a seniorem doslo k vyuziti jednodu-
chého napadu - dila pochazi vzdy z roku, kdy se dany senior
narodil (napf. obraz z roku 1922 je pak prfifazen stejné starému
seniorovi). Od pocatku je sledovana také stopa dopadu pro-
jektu pro galerii. Proto vznikaji videozdznamy (jejich autorkou
je umélkyné Eva Jificka) s vypovédmi seniort. Ti, po té co
stravili s obrazem den a noc na kameru vypravi jeho pfibéh,
aniz by védéli cokoliv o dile nebo jeho autorovi. Projekt je vzdy
zakoncen spolecnym setkanim seniord a kuratorky s, ktera je
seznami s fakty spojenymi s dily a jejich autory. Nasleduje set-
kani s dily v depozitari galerie, kdy je naopak seniofi navstévuji
v domoveé dichodcl pro obrazy”. Vystupem projektu méla
byt instalace téchto dél v galerii spolu s videozdznamy vy-
povédi seniord - ty mély ukazat navstévnikim galerie dalsi
moznosti, jak obrazy vnimat (k instalaci jiz nedoslo).™

Vézni

Véznice - misto pro uméni'™ je Casové i organizacné nejnaroc-
néjsi z téchto vybranych projektl. Vznikl na pocatku roku 2011
a jeho hlavnim namétem byla aktivizace odsouzenych vézn(
v Ceské republice. Tehdejsi legislativni situace v napravnych
zafizenich neumoznovala vétsiné odsouzenych béhem po-
bytu ve véznicich pracovat, ztrata pracovnich a socialnich
navykd se pak ukazuje jako zadsadni problém pfi jejich navratu
do spolecnosti. Podobné jako u predeslych projektt stalo na
zacatku setkani s organizaci, ktera problematiku zastupuje,

v tomto piipadé Probaéni a mediaéni sluzba Ceské republiky.
Na zakladé ziskanych informaci (a predevsim zajmu se na pro-
jektu podilet) nasledné probéhla navstéva vybranych sedmi
véznic.'® Nakonec se spolecné prace Ucastni na tfi desitky
zdjemcu z fad odsouzenych, ne vsichni vSak projekt dokonci.
Mezi Ucastniky jsou vézni s mnohaletymi tresty odsouzeni za
¢im rezimem z Zenské Vazebni véznice Ruzyné. Prvni fazi pro-
jektu provazi dopisovaci ,hra”, kdy si autofi projektu dopisuji
s vézni, jejichz cilem je nachdzet a ziskavat informace o vybra-
nych umélcich (ve spolupraci s vazebni knihovnou). Originalni
dila téchto umélcl pak maji byt predstavena odsouzenym
pfimo ve véznicich. Druhou fazi tvofi umélecka spoluprace
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17 Mezi vystavujicimi jsou Eva
Kotatkova, Vendula Chalankova, Michal
Péchoucek, Milos Zet, Filip Cenek a dalsi.
Vystavu v Centru sou¢asného uméni DOX
a v Moravské galerii v Brné doprovazi
katalog. Naklady se déli mezi obé galerie.
Kuratorem vystavy je Ondfej Chrobak.
Moravské galerie ziskava nékolik dél

z vystavy do svych stélych sbirek.

18 Na posledni chvili je vystaveni dél
zakazano vedenim véznic - aZ po inter-
venci feditele Moravské galerie Marka
Pokorného u ministra spravedInosti Jifiho
Pospisila je pfevoz dél do véznic povolen.

Dila Toyen, Aleny Simotové, Zdenka Rykra,

Alena Divise a dalsich (zapUjcené ze
soukromé sbirky) jsou vystavena v kultur-
nich mistnostech véznic a prezentovana
odsouzenym za osobni Ucasti kuratorky
Marie Vinglerové.

19 Rozhovor s autory, Anna Stejskalova,
A2, 20183.

20 Praha - hranice, 2018, CIC, Mas
umélecké strevo? Autor projektu: Ondfej
Horék, spoluprace: Eva Jificka

21 Mezi zaCastnénymi umélci jsou napf.
Mira Gaberova, Anne Webbed, P. Phillipov
nebo Ondfej Brody.

vybranych umélcl a odsouzenych. B€éhem nékolika mésicll ma
ve ztizenych podminkach véznic vzniknout spolecny projekt -
jedinou moznosti spoluprace je navstéva véznice umélcem,
nebo vzajemné dopisovani. Mezi vétsinou Ucastnikd vznikaji
pozitivni vazby, vétsinou jde ve vysledku o rovnopravny vztah
dvou autort. Na zakladé tohoto vyvoje dochazi k osloveni
galerijnich instituci, které se rozhodnou dila vystavit."” Zaro-
ven dochazi k prezentaci original( dél ve vSech véznicich."
Projekt i samotnou vystavu doprovazi zajem médii, ktery ma
pritdhnout zajem verejnosti k tématu preplnénych véznic

a (ne)moznosti odsouzenych smysluplné travit cas ve vazbé."”
Projekt vznika bez jakékoliv finan¢ni podpory, naklady hradi
organizatofi z vlastnich zdrojl, umélci i organizatofi pracuji
zdarma jako dobrovolnici.

Cizinci

V zimé 2018 vznika spolecny projekt Praha - hranice?® umélc

a cizinc zijicich v Ceské republice. Jde znovu o participativni
projekt spojujici umélce (Zijici v CR, ale narozené nebo vy-
riistajici v zahraniéi) a cizince Zijici v CR (&ekatele na azyl nebo
zde dlouhodobé zijici). Projekt vznika ve spolupraci s Centrem
integrace cizincl (CIC) a navazuje na jejich aktivity - organizace
se shazi cizince motivovat ke spole¢né praci a zaroven propo-
jovat s ceskym prostredim, lidmi ¢i institucemi. Dobrovolnicky
projekt dvaceti Ucastnikl (umélci a organizatofi pracuji bez na-
roku na odmeénu) je rozvrzen do ro¢niho cyklu, kdy spolu pracu-
ji utvorené dvojice na spolecném vystupu.?' Prvni faze projektu
je pfedstavena v kuratorské casti festivalu 4 dny v pohybu na
podzim 2018. Jeji soucasti je video zachycujici vypovédi jed-
notlivych dvojic (autorka Eva Jificka) a text (napsany v rodném
jazyce) popisujici osobnost kazdého ze zucastnénych, jehoz
autory jsou sami Ucastnici. Projekt ma pokracovat také v nasle-
dujicim roce.

Zavér

Ackoliv vSechny popsané projekty miGzeme oznacit za ,socialni
projekty” (a akcentovat tak v nich latentné obsazené ,dobro”),
nevznikaly pfimo s timto zamérem. Hlavnim cilem bylo rozsifit
okruh potencidlniho publika, vzbudit zajem verejnosti o vytvar-
né umeéni a o instituce, které ho reprezentuji. Dalsi soucasti
téchto praci je snaha nabidnout odpovédi na otazku o real-
ném dopadu uméni pro spolecnost, pripadné roli umélce v ni.
Socialni aspekt, na ktery je kladeny dlraz v poslednich letech

tyto projekty obsahuji tak néjak samo sebou. Obdobné v nich
mUzeme nachazet intuitivni snahu nahlizet galerijni instituce
(sebe)kriticky, ale ani v tomto pfipadé nejde o uvédomély pro-
jekt ,kritické instituce”.

Socialné angazované projekty by méla v budoucnu charakteri-
zovat dlouhodob3, kontinualni spoluprace galerijni/muzejni in-
stituce s organizaci reprezentujici nejriznéjsi socialni, socialné-
ekonomicka, lokalni, komunitni nebo tfeba ekologicka témata Ci
aktivity. V nasem soucasném institucionalnim prostredi takovy
zpUsob prace nachazim jen minimalné.

Obraz Mikulasa Medka uréeny pre nevidiacich. Foto: archiv autora
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Prekvapivé miesta pre obrazy. Domov seniorov v Kutnej Hore. Foto: archiv autora

Filmova spolupraca Voskovca a Wericha vo filme Hej Rup! vedie
k zniceniu zivého plotu. Foto: archiv autora

Ceskoslovenské statne opevnenie ako symbol nefunké&ného uvazovania.
Foto: archiv autora

Diela Antonina Slavicka, Toyen, Aléna Divisa, Otta Gutfreunda a Evy Kmentovej vo vazeni. Foto: archiv autora
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Proc se lidé boji vstoupit
do galerie? Jak podporit
nezasvéceného divaka

Barbora Skaloudova

lda Muranova
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1 NIPOS. Navstévnost muzei a galerii

v roce 2014 - 2016 [online]. Narodni
informacni a poradenské stredisko pro
kulturu (NIPOS). Dostupné z: http://www.
nipos-mk.cz/wp-content/uploads/2013/05/
MUZEA_navstevnost_2016.pdf.

2 BLACK, John Graham: Angazujici
muzeum. In: KOTTOVA, Karin. Instituce

a divak, Faktory ovliviiujici divacky prozi-
tek uméni v kontextu soucasnych instituci
[dizertacni prace]. Masarykova univerzita
v Brné, Filozoficka fakulta, 2015.

,Rozvoj muzei pro Ucast divakd v otdzce
diverzifikace rozliSuje mezi tradi¢nim

a novym navstévnikem. Zatimco tradic-
nimi navstévniky, pro které je navstéva
muzei pfirozenou soucasti traveni
volného ¢asu, jsou zpravidla vzdélani
zastupci stfedni a vyssi ekonomické tridy
a i v méné homogennich spole¢nostech,
nez je ta Ceska, jsou to predevsim bélosi,
nové navstévnictvo pfirozené sestava

z téch, ktefi do této charakteristiky
nespadaji a pfesto jsou cilovou skupinou
muzea: napriklad pfislusnici etnickych
mensin, spolecensky &i zdravotné znevy-
hodnéni lidé, osoby s nizs§im vzdélanim ci
s niz§im socioekonomickym statusem, ale
takeé ti, na které sice pasuji charakteristiky
Lprvni” skupiny navstévnik(, ale presto
voli jiné alternativy traveni volného ¢asu.”

3 METHENY, Dana: A Fear of Museums:
Choosing Not to Enter. In: Virginia Asso-
ciation of Museums/Perspectives from
the Field [online]. August 10, 2017 [vid.
2018-04-03]. Dostupné z: https://www.va-
museums.org/blogpost/1155695/282603/
A-Fear-of-Museums-Choosing-Not-to-

Déje se néco znepokojivého, kdyz stojime pred obrazem? Je ne-
komfortni vstoupit do galerie jako nezasvéceny divak? Prestoze
z nékterych vyzkum a dotaznikd vime, co lidi konkrétné od
galerii odrazuje, jsou Casto i pres Usili o otevienou galerii prazd-
né a svym zpUsobem i uzaviené. Vétsina obyvatel do galerie
nechodi nebo ji navstévuje jen zfidka.'

V rdmci soucasnych tendenci v galerijnim vzdélavani sili sna-
ha otevrit se riznym novym komunitam.? Vystavni instituce,
zejména evropské, se zaméruji i na multikulturni a socialné di-
ferencované skupiny. Nejcastéji v této dobé reaguji na aktualni
migracni krizi. Pfestoze je tento obrat galerii bezesporu dilezi-
ty, ohnisko zajmu se tak presouva z ,lokalnich kolemjdoucich”
na ,znevyhodnéné skupiny” a ,bézny divak” zlstava nezachy-
cenou skupinou. Po kulturnich institucich se prirozené ocekava
reflexe aktualnich otazek, avsak paralelné je Zadouci nezanevrit
na ty stavajici a ptat se: ,Pro¢ néktefi mistni lidé galerii nikdy
nenavstivili?”

Jako galerijni pedagogové se zamyslime nad tim, co délat pro
to, abychom navstévniky podpofili v jejich pfirozenosti, vytvo-
fili jim komfortni prostredi a nabidli jim galerii jako misto, kde

mohou smysluplné travit svdj volny Cas.

Potreba zasvétit nezasvécené?

Chceme-li védét, kdo ve skutecnosti je ,nezasvéceny divak”,
je tfeba se zaméfit i na souvislosti s obvyklym pojmenovanim
této cilové skupiny. Na kolik toto oznaceni charakterizuje jeho
potfeby a poc¢inani? Nejcastéji se jedna o navstévniky ,ne-
poucené”, ,nezasvécené”, i ,poprvé prichozi”. Z oznaceni
~nepouceny divak” vyplyva, zZe se jedna o osobu, které chybi
potfebné znalosti ke ,spravné” percepci, analyze Ci interpre-
taci uméleckych dél. Nepoucenost nevnimame jako stézejni
a priklanime se k uzivani jemnéjsiho terminu ,nezasvéceny”.
V mezinarodnim kontextu se také uziva Castéji ,uninitiated
visitors”, nebo poprvé navstévujici (,first-time visitors”), kde
aktudlné i slovo navstévnik (,visitor”), postupné nahrazuje
familiarnéjsi pojmenovani host (,guest”).®

Pres ambivalentnost pojmd, si klademe otazku: ,Jak dostat
tohoto navstévnika ze zony diskomfortu do zény komfortu?”
Jednou z cest je vystoupit ze zdi galerii, pobidnout a zaujmout
kolemjdouci natolik, aby méli chut ,vyzkouset vodu” a rozhod-
nout se, zda vstoupit ¢i nevstoupit dal.

4 DOTAZNIK [online]. Dostupné z:
https://www.survio.com/survey/d/A5Y3Y-
8D2D3D8Y2H7I

5  METHENY, Dana. (cit. v poznamce 3)

6  NARODNI GALERIE V PRAZE. Webové
stranky. Aktualni vystavy [online] Dostup-
né z: https://www.ngprague.cz/exposi-
tion-detail/katharina-grosse-wunderbild

Galerijni prostredi, které odrazuje

Podivejme se na slaba mista schématu, na ¢aru délici bézného
Clovéka od navstévnika galerie. V nasem stale probihajicim
prizkumu prostfednictvim dotazniku oslovujeme osoby, které
do galerie nechodi, nebo ji navstévuji jen zfidka. Ptdme se na
ddvody, bariéry Ci strachy, které jim brani vejit do galerie.”

V Uvodu nas zajima i pfedobraz, nejcastéjsi asociace, které se
dotazovanym vybavi u pojmu galerie. Nejvice se v odpovédich
vyskytuji tyto pojmy: obraz, nuda, uméni, hlidac, elita, ticho...

Jako dlvod, proc¢ galerii nenavstévuji, prevazna vétsina
dotazovanych (33,3%) odpovédéla, ze ,ma pocit, ze umélec-
kym dilim nerozumi”. Dalsi (26,7 %) méli obavu, Ze , v galerii
budou jako neznali divaci konfrontovani se svou nezkusenos-
ti”. V otazce, co by je primélo do galerie vstoupit, byli jejich
odpovédi velmi rdznorodé (,mozna vystava mého pritele -
znamého”; ,jiné druhy uméni”; ,tvofiva ¢innost, néco nové
svézi”; ,zajimavy autor”; ,impulz od nékoho”; ,informovanost”;
.kdyby ji reprezentoval nékdo znamy - herec, herecka, zpévak,
zpévacka, moderator atd.”).

Abychom porozuméli vnitfnim tlak@im, které transformuiji galerii
v ono nehostinné prostredi, musime se oprostit od osvojenych
predpokladl, Ze navstévnici jsou obeznameni prinejmensim

s galerijnim prostfedim (orientace, znaceni, videa, audia, brozu-
ry, texty atd.).®

Dalsim, mozna neméné aktualnim tématem ve véku socialnich
siti, je ,dress code”, tedy vhodny zpUsob oblékani. Z pohledu
zevnitf, z té spletité struktury pochyb, si navstévnici vSeobecné
kladou tu nejbéznéjsi otazku: ,Jak zapadnout?”

V nékterych pripadech se tyto otazky stanou zdrojem inspirace
a konceptem. Prikladem jsou fotografie od znamého rakous-
kého fotografa Stefana Draschana, ktery navstévuje rlizna
evropska muzea a galerie, kde zachycuje lidi dotykajici se dél,
odpocivajici v muzeich anebo lidi, ktefi se svym oblecenim na-
hodou sladili s uméleckym dilem. Tyto postavy ladici s artefakty
zaplavuji v soucasnosti instagramové ucty vétsiny uméleckych
instituci. Dokazuiji, jak jsou galerie stale determinovany prede-
v§im esteticky a narok na navstévnika a jeho pripadny ,dress
code” je klicovy.

DavodU, pro¢ navstévnici nemaji chut do galerie vkrodit, je sa-
mozirejmé vice. Nés ale zajima, co konkrétné délat pro podporu
.~nezasvéceného divaka”.
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7 VTS - Visual Thinking Strategy.
Webova stranka. (online) Dostupné z:
https://vtshome.org/

8  New York Times. Webova stranka.

(online) Dostupné z: https://www.nytimes.
com/column/learning-whats-going-on-in-

this-picture

9  BERGER, John: ZpUsoby vidéni.
Labyrint, Praha, 2016, s. 6.

Uméni, které zasvécuje i nezasvécené?

V pribéhu souc¢asného vystavniho projektu Zazracny obraz od
Kathariny Grosse ve Velké dvorané Veletrzniho palace Narodni
galerie v Praze® jsme si znovu uvédomili, ze nékteré umeéni stira
hranice vnimani mezi odbornikem a laikem. Tuto monumentalni
instalaci mGzZeme vnimat zprvu nejlépe beze slov a jakéhokoliv
komentare.

V ramci program pro skoly ddvame zuc¢astnénym cas na vlastni
prohlidku, individualni pohyb v instalaci a prostor pro vlastni
asociace, sdileni pocitll a pfipadnych predstav o tvorbé a umélci.
Snazime se podporovat ,nepouceného divaka” v jeho pfiroze-
nych dovednostech. Nechavat je zazit, velmi jednoduchou situa-
ci - divat se a to, co vidi, dokazat pojmenovat a sdilet.

Tuto velmi dllezZitou dovednost se snazi cilené rozvijet i ame-
ricky projekt VTS (Visual Thinking Strategy), kde se déti

i dospéli uci Cist obrazy, nezatizeni pfedem jejich obsahem

a kontextem. Déti u obrazl ¢i fotografii odpovidaji na zakladni
otazku ,Co se déje na obrazku?” Metodika je natolik Uspésn3,
Ze iniciatofi projektu spolupracuiji i na ¢asto citovaném blogu
New York Times a kazdy tyden nechavaiji reagovat studenty na
jeden vybrany obraz.®

Zastavit se tam, kde to navstévniky zajima

V ramci revize programu pro skoly jsme zaméfili nasi pozornost
na podporu autonomie déti. Vyvinuli jsme nové programy, které
vice akcentuji, co déti v galerii zajima. Program Prochazka gale-
rii ma velmi volny scénar s tim, Ze se lektofi zastavuji tam, kde
to prijde podnétné détem. V programu V galerii se skicakem
maji moznost si zaznamenat velkou ¢ast expozice bez jakékoliv
kontroly jen s nabidkou rGiznych material(, prostfedk( a pristu-
pl k tvorbé. V programech nepredavame veskeré informace

a kontexty, ale nechame prostor détem k jejich individualnimu
objevovani. Ucime se s détmi spole¢né. Nasi snahou je vytvorit
platformu, ve které je bezpecné svobodné komunikovat a tvorit.

Vtahovat do svéta umeéni uz od pocatku

.Pohled predchazi sloviim. Dité vidi a rozpoznava véci drive,
nez umi mluvit.” (John Berger)?®

Vyrok z publikace Zptsoby vidéni zodpovida trvale kladenou

10  SCHREIBER, James B., PEKARIK,
Andrew J., HANEMANN, Nadine, DOE-
RING, Zahava, LEE, Ah-Jin: Understanding
Visitor Engagement and Behaviors. In:
The Journal of Educational Research, 106,
2013, €. 6, s. 462-468.

11 PEKARIK, Andrew J., MOGEL, Barba-
ra: Ideas, Objects, or People? A Smithso-

nian Exhibition Team Views Visitors Anew.

In: The Museum Journal, 53, 2010, &. 4,
s. 465-482.

otazku, zda jsou tak malé déti schopné cokoli vnimat, pfipadné
reflektovat. V tomto ohledu se domnivame, ze s experimen-
talni volnou tvorbou ma smysl zac¢inat uz v roce a pul. Proto
pred deviti lety vznikl jedinec¢ny koncept Heren, zaméreny na
vlastni poznavani, hru a experiment. Herny jsou realizovany
dva dny v tydnu, pokazdé k jinému umélci ¢i uméleckému dilu
ze stalych expozic nebo aktudlné probihajicich vystav Narodni
galerie v Praze.

Jadro Heren se opird o poznani, Ze uméni je zdbava. Hra je
vSudypFitomna. Uméni ma presah do béznych situaci v Zivoté

a neni vytrhnuto z kontextu kazdodenni ¢innosti. Déti kresli do
pisku, mouky, myji nadobi v barvé, vyskrabavaji obrazy do tous-
t0, anebo zanechavaji stopy hfebenem v barvé.

Momentalné znovu obyvame prostor Korza. Jde o prostor, ktery
hranici s exteriérem a poskytuje tak navstévnikdm moznost pre-
svédcit se zvenku a nasledné i zevnitf, ze galerie skutecné neni
misto pouze pro elity (z reakci v dotazniku, kde si vétSina dota-
zovanych spojila pfedobraz, nej¢astéjsi asociaci k pojmu galerie
se slovem elita). Opakované nastava situace, kdy lidé pristupujici
k vykladu, navstivi galerii i zevnitf. Jsou pritahovani dénim uvnitf.
A prestoze se Herny muzou jevit jako akce urcend vyhradné
détem, po letech zkusenosti mizeme fict, Ze maji dopad i na
jejich doprovod (rodice, prarodice), u kterych to jsou casto prvni
zkuSenosti s galerii a otevienou tvorbou.

Kazdy divak je jedinecny

Vzhledem k tomu, ze se orientujeme zejména na potreby diva-
ka, snazime se vytvaret vice ridznorodych program( na miru da-
nym skupinam. | v ramci skol k nam prichazeji skupiny s velkou
skalou zajm0 a moznosti zapojeni a je potfeba na né reagovat.
NUzky mezi nabidkou a ocekavanim se rozeviraji i vzhledem

k tomu, z jakého prostiedi prichazeji.

Autofi ze Smithsonian Institution zaméfili svlj behavioralni
kvantitativni vyzkum na chovani divaka. Zajimalo je, jaky zpG-
sobem navstévnici vnimaiji expozici jednoho pfirodovédného
muzea.’® Andrew Pekarik a Barbara Mogel definovali model
chovani a zapojeni navstévnikd v expozici, na zakladé jejich pre-
ferenci. Pojmenovali Ctyfi typy divakd a jejich rlizné pristupy, jak
o vystavé mluvi.

Prvni typ orientovany na obsah, zamér a ideje, svij zajem
projevuje otazkou: ,Védéli jste?”. Druhy typ divaka zaméreny na
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pribéhy, emoce, naraci, za¢ina rozhovor slovy: ,Slyseli jste?”.
Jako tfeti typ pojmenovali navstévniky zamérené na objekty,
femeslo, artefakty a zpUsob, jak jsou vytvorené, s tendenci
zacinat rozhovor slovy: ,Vidéli jste?”. A ¢tvrté senzualni typy
hledajici télesno, prozitek, interakci a pohyb, zac¢inajici rozhovor
se slovy: , Zkouseli jste?"

Pro¢ lidé nechodi do galerii, je mozna zakorenéno i v urcité
neznalosti potencidlnich navstévnikd. Nase predpoklady o za-
jmech a preferencich navstévnik( se nemusi setkavat s reali-
tou. Domnivame se, Ze poznavani ,nezasvéceného divaka“ je
dlouhodoby, nikdy nekoncici proces, ktery nabizi moznost stale
hledat a vytvaret nové moznosti zapojeni a spolecného uceni.

e ——— et e

.Nicméné snaha se pokusit presto prozitku divak{ porozumét

a zaclenit uvahy o ném do vice Urovni koncepcni prace pfi pfFi-

pravé vystav a programd, v idealnim pfipadé v souvislosti s kon-

krétni instituci, jejim mistnim kontextem a stavajicim ¢i poten-
12 KOTTOVA, Karin: Instituce a divak, cialnim publikem, se zda byt zcela klicovou pro utvareni novych
Faktory ovliviiujici divacky prozitek umén roli, které mdZe soudasné uméni prostiednictvim institucionalni
v kontextu soucasnych instituci (dizertacni . . , , . vev
préce). Masarykova univerzita v Brmé, prezentace ve spolecnosti hrat, nebo které by si dokonce jiz : :
Filozoficka fakulta, 2015, s. 186. hrat pfalo.” (K. Kottova) ' Fotografia od zndmého raklskeho fotografa Stefana Draschana, ktory navstevuje europske

muzed a galérie, kde zachytava okrem iného ludi, ktori sa svojim oblecenim nahodne zladili
s umeleckym dielom. Zdroj: https://stefandraschan.com/
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Studenti sa udia Sitat obrazy, vopred nezatazeni ich obsahom
a kontextom. Fotografia z programu pre $koly Tekuta pravda
k vystave Aj Wej Wej: Zakon cesty. Foto: Tereza Kienova, archiv NGP

Umenie ma presah do beznych situacii v Zivote a nie je vytrhnuté

S . - . L .. R L. . o | z kontextu kazdodennej ¢innosti. Pohlad do Herne venovanej tvorbe
Kolektiv Narodnej galérie v Prahe sa zaujima, preco niektori miestni [udia galériu nenavstevuju. Nahodny Viadimira Boudnika. Foto: archiv NGP

okoloiduci pred Veltrznym paldacom Narodni galerie Praha. Foto: archiv autoriek
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Ak chceme hovorit o Stanici a Novej synagdge v Ziline a za-
merat sa na galerijny kontext s fokusom na oblast galerijnej
pedagogiky, prvé, s ¢im sa potrebujeme vysporiadat, je na-
padna hybridnost a fluidnost tychto priestorov. Zaber oboch je
mimoriadne rozsiahly. Rovnako ako na galerijnej konferencii sa
moZeme o svoje skusenosti delit aj na konferenciach o archi-
tekture, su¢asnom divadle, kultirnom dedi¢stve, na stretnuti
filmovych klubov ¢i nezavislych kulturnych centier. PiSe sa o nas
v ¢asopisoch o animovanom filme aj hudbe a obcas ,patrime”
aj na stretnutia zidovskej obce ¢i Zelezniciarov. Festivaly, Pecha
Kucha, oslavy narodenin vlaku, bedmintonovy turnaj, svadba,
firemny vecierok, stretnutie prezidentov aj asistencia bezdo-
movcovi - toto aj mnohé dalSie sme aspon raz absolvovali.
Vsetkym tymto Stanica ¢i Nova synagodga boli alebo su. A zaro-
ven uplne nie su. Mnohym sa vobec nemusia javit ako galerijné
priestory, minimalne to tak nemusi byt hned na prvy pohlad.

Timy oboch institucii v su¢asnosti tvori zhluk priblizne patnast
az dvadsat [udi. Projektom galérie sa venuje vacsia polovica

z nich, nikto vSak vylu¢ne. Nie je to malo fudi, avsak prihliad-
nuc na také Siroké zameranie to znamena, Ze vacsina z nas
dokaze rozpravat o doslova zonglérskych vykonoch, ked sme
zaroven dramaturgmi, manazérmi, produkénymi, technikmi,
stavbyveducimi, kuratormi, lektormi, barmanmi, uvadzacmi,
vyhadzovacmi aj upratovacmi. Za tym, ¢o zvonku moze po6-
sobit ako nenuteny az elegantny vykon, je v skuto¢nosti tvrdé
usilie. V procese dochadza k mnohym chybdm, vybuchom aj
osobnym vyhoreniam. DIhodoba klima je vSak pozitivna, akoby
energia bajneho Fénixa. Na chybach sa neustale uc¢ime pracu
robit lepsie a efektivnejsie, naozaj nenutene a elegantne.

V roku 1998 sme zalozZili obcianske zdruzenie Truc sphérique

s pomerne neurcito definovanou misiou - byt otvorenou platfor-
mou pre sucasnu kultiru a umenie a podporovat rozvoj tvorivosti.
Na krkolomnom francuzskom nazve sme si romanticky az avant-
gardisticky naivne zakladali (truc = vecicka, trik, kuzlo, ocarenie;
sphérique = gulaty, okruhly, sféricky). V beznom a Gradnom styku
vznikali kadejaké bizarné presmycky, a tak po pomerne kratkom
Case z vypravného nazvu ostala hovorova skratka ,Truc”. Po
piatich rokoch fungovania bez vlastného priestoru a v prenajme
(,natruc vsetkym”) sme sa prepracovali k budove opustenej Ze-
lezniénej zastavky Zilina-Zarie&ie a krok po kroku ju premenili do
podoby pulzujuceho kulturneho centra.

Okolo roku 2010 sa plany rozvijajucej sa Stanice tocili okolo vy-
budovania dalsieho kontajnerového priestoru, ktory mal rozsirit
prave priestory galérie. V roku 2011 nam vsak celkom neplano-

vane pribudla ,,nova” budova v centre mesta. Podujali sme sa
na transformovanie chatrajucej neologickej synagogy na zilinsku
kunsthalle, pretoZze sme nechceli pripustit, aby modernistic-

ka kulturna pamiatka z dielne Petra Behrensa v rukach iného
najomcu skoncila ako diskotéka alebo bowlingova hala. Budova
synagogy je pre zdruzenie nasho rozsahu nepochybne velkym
sustom, ale dnes uz presla finanéne naroénou rekonstrukciou

a verejnost ju méze vnimat v priblizeni jej pévodnej krasy - ako
zreStaurovanu architektonicku pamiatku z obdobia moderny. Na
zaklade jej dnesnej infrastruktiry ju moézeme suverénne oznacit
za instituciu najma galerijného typu. Termin kunsthalle z nazvu
vypadol - citili sme, ze miestna komunita ho prili§ neprijima

a nakoniec ani nam nechybal - sme Nova synagoga (synagogé
= zhromazdenie).

Nieco ako oddelenie galerijnej pedagogiky - predstavme si ho
ako slobodny zhluk priblizne jedného ¢loveka az piatich ludi,
ktori sa zaoberaju posuvanim odkazu a obsahu vytvarného
umenia Sirokej verejnosti - mame prakticky odvtedy, ako vznikla
prva galéria na Stanici (20086). S rozvojom Novej synagogy jeho
¢innost, samozrejme, nabera na obratkach a v tomto trende
bude zrejme pokracovat aj v dalSich sezonach. Zo skusenosti
povazujeme za velmi hodnotné a podnetné, ak vo vzdeldvacom
time pbésobia umelci a ¢asto sprevadzaju vyucovaci proces

s verejnostou. Cenime si spolupracu s kazdym, kto sa podujme
na rolu lektora, a Specialne s tymi, ktori sa na to podujmu aj
dlhodobejsie. Aktualne (2018) v time ako vytvarni a galerijni pe-
dagogovia aktivne posobia Lucia Gasparovicova a Juraj Gabor.

Nasleduje retazovy popis dalSich principov, ktoré sa snazime
uplatfovat v naSich Siroko ponimanych projektoch galerijnej
pedagogiky, ilustrovany na konkrétnych pribehoch z praxe uva-
dzanych nizsie (1. - 8.). K popisu metdd sa dostdvame znacne
zosiroka, ¢o v8ak koresponduje s prvym z radu principov -
ucenie v Sirokom kontexte a v zmysluplnych suvislostiach.
Aktivity v galérii vzdy prirodzene pracuju s vystavenymi dielami
a reaguju najma na ne, ale zaroven nas to nijako neobmedzuje
v praci s kontextom. Pouzivame suvisiace ukazky z umenia -
sUucasného, moderného aj starsieho (v podobe tlacenych aj
elektronickych reprodukcii) i odbocky do inych oblasti po-
znania. Povazujeme za bravuru lektora, ak dokaze prepojit
prechadzku aktualnou vystavou s uc¢ivom réznych predmetov,
tvorivo a efektivne vytazit z kazdej situacie, pricom sa ani Uplne
nevzdaluje od problematiky samotnej vystavy.

1. Na vystave Poézia a performancia. Vychodoeurdpska perspekti-
va v Novej synagoge sa ziva skupina mladsich skolakov zastavuje
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pred zrkadlovym objektom, aby blizsie preskimala dielo Lubomi-
ra Duréeka - autorsku knihu ANO NIE. Okrem zalistovania v kniz-
ke a skupinovej interpretacie nahodne otvorenych stranok lektor-
ka deti postavi aj pred par jednoduchych paradoxov a kladie im
otazky: ,Mozeme sa diel vystavenych v galérii dotykat?” (interak-
tivne dielo vs. kultura spravania sa v galérii), ,M0Ze sa sneh jest?”
Deti: ,Nie!” - ,A jedli ste uz niekedy sneh?” Drviva vacsina deti
musi priznat, ze ano. Otazku ,Je sneh biely?”, na ktoru kazdé die-
ta suverénne odpovie ano, doplni ukazkou filmového negativu, na
ktorom je prave sneh cCierny. Upozorni pritom na fakt, ze vystava
je pIna prave takychto ciernobielych fotiek.

2.V sezdéne 2016/2017 sme pre skupiny deti z materskych

a zakladnych §kél realizovali projekt Sonda, v ktorom sme
chceli, aby zUc¢astnené skupiny navstivili galériu aspon trikrat
ro¢ne. V rdmci uvodnej hodiny im lektorka premietla ukazky
réznych atraktivnych diel, s ktorymi by sa mohli stretnut v galé-
riach. Medzi ukazkami bola aj fotodokumentacia diela Romana
Ondaka Measuring the Universe. Okrem upozornenia na fakt,
Ze svetoznamy umelec pochéadza prave z nasho mesta, sme
toto dielo pouzili aj ako inspiraciu k pravidelne sa opakujucemu
ritualu - na vybranom kusku steny sa vSetci ucastnici projektu
pravidelne merali. Stena sa stala zaznamom uUcasti na projekte
aj ich rastu.

Ukazky z umenia aj dalSieho kontextu pouzivame vo vyucova-
com procese Uplne Standardne - aj pri realizacii vytvarnych
alebo inych umeleckych aktivit mimo galérie, o sa najcastejSie
dialo a nadalej deje v dielfiach a ateliéroch na Stanici. Kontext
inych oblasti poznania, Zanrov umenia, ukazok z inych ako na-
Sich vystav predstavuje nas kontakt so svetom. V istom zmysle
je aj popularizaciou inych umeleckych institucii na Slovensku

i vo svete a umenia samotného.

3. Stanica je vybavena aj keramickou dielfou, o ktoru je v prie-
behu rokov neutichajuci zaujem. Vlastnorucne vyrobeny hrncek
alebo kvetina¢ dokazeme naplnit mnozstvom kontextualnych
informacii (zelené stavby F. Hundertwassera, sochy a keramika
P. Picassa, hlina v dielach su¢asnych umelcov, hlinena omietka
nasej divadelnej saly S2, prvorepublikovy ndzov zastavky na
mieste Stanice - Zilina-Tehelna).

Prirodzene ziadanou vlastnostou kazdého lektora, s ktorym
spolupracujeme, je reSpektujuca komunikacia s navstevnikom.
Ak je samozrejmou vlastnostou sprievodcu vystavou nadviazat
s navstevnikmi komunikaciu, majstrovstvom je, ak to dokaze
robit nenutene a v sulade s naturelom konkrétneho jednotlivca

alebo skupiny. Za vrcholny kumst vztahu ucitela a Ziaka mo-
Zeme povazovat to, ak ucitel dokaze Ziakovi odhalit a ukazat

to najlepsie, ¢o v nom je. Lektor v galérii ma na dosiahnutie
takéhoto vysledku pomerne limitovany priestor, ale aj tu ma
urcite vela moznosti, ked sa o to moze pokusit. Namiesto
strojového referovania o vystave moze v komunikacii s navstev-
nikmi nachadzat mnozstvo zivych prepojeni. Aktualne zatial nie
sme v stave, Ze by sa takyto kvalitny sprievodca pre verejnost
nachadzal na vystave kazdy otvaraci den. Programy pre skoly
sa vSak snazime robit na mieru a s reSpektom ku kazdej prihla-
senej skupine. Pre ostatnu verejnost je v pravidelnej ponuke
cyklus stretnuti Interpretacny raj, na ktorych je - pod vedenim
Lucie Gasparovicovej a Juraja Gabora - vytvarany priestor pre
komunikaciu medzi zucastnenymi a otvorené nedogmatické
interpretovanie.

Komunikacia so skupinou sa zvycajne zacina pri jej vstupe do
budovy, ale uz aj informacia o tom, odkial skupina alebo jednot-
livei prichadzaju, moze byt pre lektora dolezitym momentom
pre aktualne doplnenie kontextu vykladu. Vzdy to zafunguje ako
vyborny zblizovaci a komunikacny prvok. Komunikacia méze
obcas uviaznut v nepochopeni a v konfliktnom duchu, a napriek
tomu vyusti do vyssieho suladu.

4.V roku 2014 - priblizne v polcase rekonstrukcie synagogy, ked
uz bolo vidiet zjavné Usilie odvedené na rekonstrukcii - skupina
Studentov seminara spolocenskych vied a politoldgie z blizke-

ho gymnazia navstivila vystavu Dan Perjovschi: Selected news.
Najdominantnejsi ¢lenovia a hovorcovia skupiny sa s kresbami
autora ostro nazorovo rozchadzali a vystava sa im nepacila ani po
formalnej stranke, viedli sme vSak spolu dlhotrvajucu a poctivu
diskusiu. Odchadzali s reSpektujicou a povzbudivou poznam-
kou: ,Ked sa to bude koncit, zavolajte nas, pombzeme vam to tu
znovu vymalovat na bielo.”

Z roka na rok vzrastajuce pocty organizovanych skupin nav-
Stevnikov su pre nas aktualnou vyzvou a bude Coraz naroc¢nej-
Sie ich kvalitne obsluzit, pretoze nase persondlne a prevadz-
kové kapacity su znacne limitované. Napriek tomu nemalo
energie smerujeme aj na projekty dlhodobej a intenzivnej
spoluprace s uzavretou skupinou. Z prevadzkového hladiska su
¢asovo naro¢né, neekonomické a maju dopad iba na obmedze-
né skupiny ludi. Vyuzivame ich vSak ako laboratéria, v ktorych
dochadza k hibkovému poznavaniu procesov a zakuti vychovy
prostrednictvom umenia aj k vytvaraniu vlastnej metodiky. Ve-
die nas pri tom tiez chut podporit insSpirativne skolské projekty
v nasom okoli.
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5. Jednym z aktudlnych laboratérii je cyklus dielni nazvanych
Pidipondelky uréenych pre rodi¢ov s detmi-batolatami. Vzni-
kal v dielnach na Stanici, ale najnovsie ho posivame aj do
galerijnej expozicie v Novej synagoge. V su¢asnom nastaveni
pracujeme s jednoducho uchopitelnymi témami (vlak, jezko,
lienka, medved, trava...), ku ktorym pripravujeme hravé aktivi-
ty a Specidlne aj celé environmenty. Priamo na stretnutiach aj
bezprostredne po nich sa skiSame zamerat tiez na rodi¢ov. Na
ukazkach z diel umelcov pre nich jednoduchym, nezatazujicim
spbsobom definujeme, ako aktualny zazitok suvisi s umenim.
Opakovanim cyklov na podobné témy postupne fixujeme me-
todiku, ktora vyborne funguje aj pri inych vekovych kategdriach
deti naprie¢ generaciami.

6. Spolupraca s lesnym klubom Tramtaria sa zacala v rémci pro-
jektu Sonda, v ktorom sme si dali za ciel zistit Co naviac o efekte
opakovanej navstevy galérie. Ucitelia Tramtarie zistili, Ze deti aj
ich samotnych rozvija, ked sa pravidelne venuju oblasti umenia,
a stanovili si idealnu frekvenciu navstev dopoludnia jeden az
dvakrat do mesiaca.

Po formalnej stranke stretnutia funguju podobne ako v pripade
jednorazovych navstey, ale je tu citelna kontinuita a vytvarajuci
sa hlbsi vztah. Vnimame, Ze mame Sancu naozaj ovplyvnit ich
vzdelavaci proces. Spolupraca sa deje spontanne a intuitivne,
retazenim nielen umeleckych skisenosti a suvislosti. Lekcia
modelovania z hliny napriklad viedla k domacej tlohe zbierat
vzorky hliny z roznych miest v prirode a vytvarat z nich farebné
skaly. Tieto miesta deti vzdy s odstupom niekolkych dni aj fotili
a zaznamenavali na nich zvuk a spatne potom na zozbieranom
materiali pozorovali zmenu farebnych aj zvukovych skal v jarnej
prebudzajucej sa prirode. To nas zaviedlo k tematike procesual-
neho umenia, ktoré sa ponuklo hned na dalSej vystave.

Poslednym menovanym principom, o ktory sa obc¢as v nasich
vzdelavacich projektoch oprieme, je pestovanie miestneho
genia loci a popularizacia kontextov délezitych pre komunitu.

Stanica a Nova synagoga su dve silné metafory. Zaroven nesu

v sebe konkrétny osobny a dejinny pribeh, na ktory navstevni-
kov radi upozornime. Pribeh Stanice je jednoduchy a sympa-
ticky, v pripade Novej synagogy ide aj o komplikované kulturne
sUvislosti a tragickejsi kontext, ktorého lustenie je zlozitejsie, ale
urcite nie marne.

Obhliadnuc sa spat mézeme byt hrdi na to, ze obom nasim
priestorom sme pomohli navratit ich zakladny tvar a charakter,

reSpektujuc ich podstatu. Je potesujuce, zZe ziju a dychaju zme-
nami, su obnovené, variabilné a Ustretové, naplnené udalostami
a ludmi.

7. Priestory Stanice sme ,zdedili” nielen od Zelezni¢nej spo-
lo¢nosti, ale tiez od dvojice starych manzelov M. a ich deti,
ktori budovu obyvali a sluzobne obsluhovali prakticky od jej
postavenia kratko po vojne. Rodina M. vraj pésobila aj ako malé
komunitné centrum na krizovatke zbiehajucich sa ciest a celé
desatrocia vytvarala miesto oblUbenych zastaveni a stretnuti.
Oralna histéria miesta sa stala ndmetom vytvarnych a filmovych
workshopov a bola spracovana do podoby animovaného doku-
mentu Historky zo Stanice.

8. V Novej synagoge sa uz v roku 2012 - po vyburani vnutor-

nej vstavby a odvezeni sutiny - odohrali vystavy a intervencie
umelcov a budova bola po cely ¢as rekonstrukcie pravidelne
pootvarana. Napriek tomu, ze bolo velmi naroc¢né budovu naraz
rekonstruovat aj prezentovat navstevnikom (vratane deti a skol),
ukazalo sa to ako vyborny marketingovy prostriedok. Ludia
otvarali dvere so zvedavostou a sledovali zmeny, mnohi z nich
boli aj ochotni prispiet do verejnej zbierky na obnovu.

Sme si dobre vedomi, Ze pribehy Stanice a Novej synagdgy

v kulturnych kruhoch vyvolavaju respekt a silny dojem. V ¢om
presne to spociva, sami vacsinou nevieme analyzovat. Moz-
no sa o tom scasti podarilo napisat aj v tomto texte, alebo to
aspon ostalo medzi riadkami. V kazdom pripade sme vdacni
za prilezitost moct esenciu tychto pribehov sprostredkovat aj
v komunite galerijnych edukatorov.

wAMN19SA onJleu e 9aldeu- e6oBeUAS e edluelS
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Dan Perjovschi bol prvym, kto vystavoval v ,half white cube” Nova synagéga
a ironicky to okomentoval tymto napisom. Foto: archiv Novej synagogy

S

N N s
Pidipondelok na Stanici, téma macka. Tvorime skriabanim, driapanim a perforova-
nim 4 la Lucio Fontana. Je to umenie? Foto: arciv Stanice Zilina-Zariecie

Interpretacny raj na vystave Dalibor Baca: Definitivne nedokoncené.
Juraj Gabor vytvara prostredie pre komunikaciu a otvorené
nedogmatické interpretovanie vystavy. Foto: archiv Novej synagogy

-
Deti z lesného klubu Tramtaria v sprievode Lucie GasparoviCovej
objavuju tajomstvo kopy dlazobnych kociek Lucia Tkacova, Anetta
Mona Chisa: Clash!. Foto: archiv Novej synagogy

wAMN19SA onJleu e 9aldeu- e6oBeUAS e edluelS

Kinderhalle ¢. 1, popoludnie pre verejnost s detmi na vystave Dan Perjovschi:
Selected news, priblizne v polCase rekonstrukcie Novej synagdgy. Foto: archiv
Novej synagogy
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Detski mediatori

Daniela Carna
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Pri interpretovani su¢asného umenia sa z ¢asu na Cas stretava-
me s vycitkou voci jeho ,nezrozumitelnosti”. Nie je jednoduché
analyzovat jej korene. Jednym z nich je potreba poznania kon-
textu a odliSného kdédovania v porovnani s umenim minulosti,
ktoré pracovalo prevazne s rozpoznatelnym motivom, pribehom
¢i ikonografiou. V nasich podmienkach suvisi aj s pretrhnutim
kontinuity vo vnimani umenia pocas obdobia komunizmu, ked
progresivne formy tzv. neoficidlneho umenia nemali pristup do
oficialnych galérii a bezny divak nemal moznost stretavat sa

s nimi a vytvorit si k nim vztah. Tento stav CiastoCne pretrvava
aj po roku 1989, kedZe vyucovanie sucasného umenia v skolach
stale nie je beznou praxou.

S vnimanim suc¢asného umenia vsak paradoxne nemaju problém
deti, ktoré ho prijimaju kriticky, ale aj otvorene a bez predsud-
kov. Ako napisal uz Ludovit Fulla s Mikulasom Galandom v tzv.
Sukromnych listoch (1930): ,Neber so sebou na vystavu deti,
mohli by sa ti vysmiat, Ze na obraze ni¢ nerozoznavas.” A prave
to je dévod, preco do galérie deti voldme: nielen aby sme otvo-
rili o¢i my im, ale aby ich otvorili aj ony nam. Preto im davame
priestor interpretovat vystavy a diela z ich vlastného pohladu

v programe nazvanom Detsky mediator (projekt ziskal ocenenie
Blela Kocka 2017, udelované Radou galérii Slovenska v katego-
rii Edukacny projekt). Nechame ich napriklad obliekat sa tak,
ako keby sa obliekali po prvykrat (na vystave Erwina Wurma), i
hrat sa vankusovu vojnu (v instalacii llony Németh na vystave
Paradox 90.). Umoznime detom zazivat su¢asné umenie ,na
vlastnej kozi”, cez vlastnu fyzickd aj mentalnu skusenost a za-
zitok, ziskanim nového uhla pohladu na kazdodenné situacie,
ale aj naro¢né otazky doby, na ktoré v umeni odpovede mozno
nenajdeme, no moze nam pomdct v ich hladani, vo formulovani
vlastnych postojov a v orientacii vo svete presytenom vizualny-
mi podnetmi ¢i vo vizualnej gramotnosti.

Projekt Detsky mediator prebieha ako mimoskolska aktivita
kazdé dva tyzdne na vystavach v Kunsthalle Bratislava (KHB) aj
mimo nej (v inych galériach, v depozitaroch, na stretnutiach

s umelcami) so Siestimi detmi vo veku 8 az 12 rokov. Myslienka
projektu je jednoducha - viest s detmi dialdog a nechat ich ob-
javovat svet umenia primerane ich veku, zaujmom a potrebam.
Detom ponukame pohlad do zakulisia vzniku vystav a fungo-
vania institUcie, orientaciu v galerijnom prostredi a stretnutia
s réznymi galerijnymi profesiami, ziskavanie novych zru¢nosti
a aj schopnosti verejnej prezentacie. Sucastou projektu je
pravidelné sprevadzanie dospelych navstevnikov (rodicov,
pribuznych, ale aj SirSej verejnosti) detmi - ich detskym jazy-
kom a optikou, na zaklade scenarov, ktoré si samy pripravuju.

Su kombinaciou detskej obrazotvornosti, skisenosti a toho, ¢o
sa o vystave dozvedeli a o samy objavili. Pri ich interpretovani
nachadzaju suvislosti so svojim svetom, napriklad v konfrontacii
vystavy llony Németh Eastern Sugar, venovanej hodnote préce,
s rozpravkou Charlie a tovaren na ¢okoladu, alebo v prirovnani
diela Stefana Papéa (Arena Reload, 2009) k rozpravke RuZovy
panter, kde mu horuce uhlie vytvorilo diery do dreva, pripomi-
najuce tie na socharskom diele, &i diela Juraja Bartusza (Ca-
sopriestorova plastika, 1978) k opevneniu hradu s otvormi na
dela. Projekt je detskou modifikaciou novej funkcie: mediatorov
umenia v KHB, ktorymi su studenti umenia Ci dejin umenia, ktori
dohliadaju na vystavy a zaroven napifaju rolu sprostredkovate-
[ov dialdégu s navstevnikom o vystavenych dielach.

Kazda pedagogicka praca je behom na dlhé trate a vzdy bude
mnoho deti, ktoré do galérie sic¢asného umenia mozno nikdy
nepridu. A ak dno, ¢asto nebudu v galérii z vlastnej motivacie,
ale z rozhodnutia pedagdga. Prave preto sa popri skolach a ro-
dinach, ktoré prichadzaju do KHB opakovane, zameriavame aj
na malé komunity deti, ktoré maju vo svojich osobnych zauj-
moch experimentovanie s myslienkami a tvorivostou, ktorym
dava prave sucasné umenie Siroky priestor a moznosti realiza-
cie. Deti z projektu Detsky mediator na jednej strane so sucas-
nym umenim problém nemaju (niektoré z nich s nim vyrastali,
kedze viaceré su detmi nasich kolegov, tzv. ,galerijné deti”),
na druhej strane dokazu aj nam dospelym otvarat nové obzory,
nastavovat zrkadlo a povedat, ¢o si naozaj myslia: kurator je tak
pre nich ten, kto v galérii kuri, kto chova kury, alebo ten, kto
donasa tovar (kuriér).

Jeden z nasich detskych mediatorov na dielo Romana Ondaka
vystavené na vystave Stefana Pap&a Psycho-vertical - instalaciu
roztrhnutej Snurky od topanky umelcovho syna z detstva (Torn
Shoelace, 2010) - zareagoval Uprimnymi slovami: ,To je ale
blbost.” No o niekolko tyZzdnov neskér, zhodou okolnosti prave
pocas stretnutia detskych mediatorov v KHB, sa dostal do po-
dobne;j situacie, aka viedla k vzniku diela - roztrhla sa mu Snurka
na teniske. Banalna situacia, no v suvislosti s predchadzajucim
zazitkom s celkom novou kvalitou, kedze tentoraz sa ho osobne
dotykala a bola jeho vlastnym zazitkom. Snurku nezahodil a pu-
tovala domov ako nieco jedinecné. A prave to je priklad malého
pootocenia uhla pohladu na vnimanie kazdodenného sveta
okolo nas a v nds, ako aj sveta umenia. Priklad tazko naplanova-
telného, ale o to vzacnejsieho presahu programu.
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Detski mediatori Risko, Zuzka a Tamarka ako ,Zivé sochy” na vystave Ako doma. Modelova
situdcia slovenského sochérstva 20. a 21. storocia. Foto: archiv KHB

Detski mediatori Tamarka, Zuzka a Gregor sprevadzaju dospelych na vystave
llony Németh: Eastern Sugar. Foto: Ema Lancaric¢ova

Detska mediatorka Zuzka na vystave Ako doma. Modelova situécia slovenského
sochaérstva 20. a 21. storoCia. Foto: archiv KHB

Detski mediatori Tamarka, Lili, Gregor, Zuzka a Karci sprevadzaju dospelych na vystave
Stefana Pap&a: Psycho-vertical. Foto: Ema Land&ariGova
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Interaktivni studia -
Narodni galerie v Praze

Oldrich Bystricky
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74

Do kratkodobych vystavnich projektl a stalych expozic
Narodni galerie v Praze zaclenujeme interaktivni studia, aby
mohl détsky i dospély navstévnik inspirovan vystavou tvorit

a reflektovat své zazitky a poznatky prostfednictvim castec-
né fizenych aktivit. Navstévnik ma volné k dispozici nékolik
interaktivnich zastaveni s tematicky navrzenymi materialy

a pomUckami, diky nimz m{ze nahlédnout do procesu tvorby
a zpUsobu nazirani svéta vybraného umélce. Mohou v riz-
nych realizacich pfipominat studovnu, vytvarny nebo umé-
lecky ateliér, ale tfeba i proménlivou instalaci. Pfiklady dobré
praxe a rliznorodé metody koncepce téchto studii pfedsta-
vujeme na prikladech ¢tyf monografickych vystav umélcd,
ktefi se zabyvali rGznymi tématy a formami tvorby - abstraktni
malbou, objektovou a performativni tvorbou, art-brut ¢i figu-
rativni malbou.

Studio: Védécko-umélecka laborator

Vystava Cesta k Amorfé, prezentujici zrod abstraktniho ma-
litstvi v dile FrantiSka Kupky na parizskych uméleckych salo-
nech v letech 1899 - 1913 se stala prilezitosti k prozkoumani
inspiraénich zdroj(l rané abstraktni malby. Siroké pole zajm

a inspiraci umélce nas vedlo ke koncepci Studia jako Védec-
ko-umélecké laboratore. Vedle filosofického pozadi a inspira-
tivni literatury byly velkoryse pfedstaveny vybrané fenomény
Kupkova dila: Pohyb - kosmos a Vertikaly-gravitace-abstrakce.
Jedna z tezi, ktera objasnuje genezi dila Amorfa - dvoubarevna
fuga (1912), uvadi fascinaci pohybem lidského téla a barevného
micku. Zachytit v malbé ¢tvrtou dimenzi svéta - ¢as - pred-
stavovalo pro rané abstrakcionisty velkou vyzvu. U Kupky $lo
nejen o esteticky moment, ale hlavné o vytvoreni obrazu,
ktery by pfedstavoval propojenost rliznych jevd na Urovni
mikroskopické i vesmirné. Poznani, ze drobné jevy v nasem
svété i pohyby kosmickych téles jsou ovladany tymiz zakony,
nas vedlo k hledani prvku, ktery by tyto aspekty mohl obsaho-
vat. Jednoducha hracka - dfevéna kaca, doplnéna kreslicim
stfedem - fixou Ci tuzkou, pak umoznila zkoumat vztah nahody
a radu v draze pohybu roztoceného predmétu, ktery zaroven
demonstruje kosmicky jev - precese. Urcité konotace na tyto
jevy nalézame v dalSich Kupkovych pracich, jako je napf. Sélo
hnédé cary (1912 - 1913). V ramci této aktivity méli navstévnici
k dispozici dva typy kac - barevné, vytvarejici tanec barev,

a kresebné, ukazujici zaznam tance linii. Druhy fenomén rané
Kupkovy abstrakce - vertikaly - byl predstaven pomoci svétel-
né laboratore, ve které navstévnici mohli nasvécovat velky ram
s pruhy rliznobarevnych latek - zavés( a vytvaret tak rozlicné

modely svételnych a barevnych situaci. V jedné zmince se
hovofi, ze stiny svétla, dopadajiciho pfes okenni ram a zavésy
mohly pfedstavovat jednu z Kupkovych inspiraci. Ve studiu
jsme tak umoznili navstévnikdm vstup do faze senzualniho
zkoumani tohoto hypotetického modelu.

Studio: Sahat a pretvaret dovoleno!

Retrospektivni vystava praci predniho ¢eského sochare dru-

hé poloviny 20. stoleti - Hugo Demartiniho nabidla navstévni-
klm studio, ve kterém mohli prozkoumat a zazit nékteré feno-
meény, které byly aktualni v prostorové tvorbé Sedesatych let

20. stoleti. Slo zvlast& o fenomén geometrické objektové tvorby,
seriality a variability technicky preciznich objektd, ale i o plso-
beni ndhody a fyzikalnich zakond na kompozici a proces vzniku
dila. Variabilitu konkrétnich geometrickych prvkd mohli navstév-
nici zkoumat na soupravé kovovych magnett kulovitych a pra-
vouhlych tvard, stejné jako na razitkovanych rastrech. Plisobeni
nahody i moznost zachytit performativni moment vyhozenych
geometrickych prvkd nabizela aktivita Okamzita socha, oteviraji-
ci nekonec¢né pole do¢asnych efemernich prostorovych kompo-
zic. Opakovani Demartiniho performativniho gesta se mlze zdat
na prvni pohled banalni, avSak ve skutecnosti umoznuje pfimy
vhled do procesu vzniku chvilkovych kompozic geometrickych
tvarQ. Navstévnici si vlastnimi smysly ovérili, Ze nejde o nic jed-
noduchého a Ze tyto procesy podléhaji uritym zakonitostem.
Intuitivné tak mohli odhalit dobové velmi aktualni, a¢ nadcasovy
fenomén vztahu chaosu a fadu i Uvahy o zakonech, které ovla-
daji i zdanlivé chaotické jevy. Béhem trvani vystavy vzniklo ve
studiu vice nez pét tisic zaznama nahodnych kompozic.

Studio: Dotykat se, pretvaret a zaznamenat

Retrospektiva Jan Krizek a umélecka Pariz 50. let 20. stoleti pred-
stavujici pozoruhodného ale Sirsi verejnosti fakticky neznamého
umélce, nabidla moznost vybudovat v zavéru vystavy velkory-
sé interaktivni studio, vénujici se fenoménu art-brut, intuitivni
tvorby s presahy k surrealismu. Dospéli i déti tak mohli ziskat
senzualni prozitek prace s obycejnymi materialy, které by mozna
ani k vytvarné tvorbé sami nepouzili, ackoliv se s nimi kazdoden-
né setkavaji. Ve studiu se tak mohli zprostfedkované ocitnout

ve svéte tvlrce, jehoz tvorba byla zdmérné skromnd, odmitajici
zobrazivé tendence i dosavadni abstraktni umélecké utopie.
Hlavnimi tématy se tak stala skromnost, pomijivost a do¢asnost
uméleckého gesta. Navstévnici mohli malovat figury vodou na
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razné druhy papiru a zaroven byt svédky mizeni téchto zaznama,
i krouceni papirové podlozky, jesté umocnujici nedokonalost to-
hoto gesta. V jinych aktivitdch navstévnici mohli sdilet imaginaci
a asociace pfi tvorbé vymyslenych abeced, zaznamU volnych
asociaci v knize deniku ci kresbé figury - portrétu, vytvorené
neohrabanymi nastroji - pomoci tlustych fix(l na recyklované
stranky knih ¢&i kusy hrubych textilii. Podobné tak tvorba por-
trétu - syrové sochy z brambor kuchynskymi nastroji, Skrabkami
a nozi, zprostifedkovala zkusenost bezprostredni tvorby s nutnos-
ti prizpUsobit podobu vytvoru limitujicim okolnostem a soustre-
dit se tak na to nejpodstatnéjsi, odlozit nauc¢ené zptsoby prace
s béZnymi vytvarnymi pomUckami a nastroji.

Studio: In

V rémci vystavniho projektu zaméfeného na umélkyni Marii
Lassnig (1919 - 2014, Rakousko), ktery doprovazi i prezentace
jejiho prikopnického dila na poli filmové animace Ma animace
je umélecka forma, Maria Lassnig, filmova tvirkyné (v rdmci cyk-
lu Prostor pro pohyblivy obraz), byl pfipraven pro individualné
pfichazejici navstévniky interaktivni prostor Studio In.

Prostor byl koncipovan do tfech samoobsluznych zastave-

ni. V prvnim z nich jsme akcentovali senzualni pfistup Marie
Lassnig k malifské tvorbé, jeji dlouhodoby zajem o zkoumani
a vnimani téla. Kladli jsme si zde stejné otazky jako samotna
tvarkyné: , Jsme schopni vibec spatfit a nasledné zaznamenat
na platno lidskou postavu?”.

Zastaveni Uvnitr a vné platna, sestavené z pruzné lehce pro-
pustné latky napnuté na prostorny rdm, nabizelo divakovi
moznost ponofeni se do materie obrazu. Jednak se navstévnik
mohl opfit rukou, tvari ¢i celym télem do pruzné latky a vnimat
jemny styk s materidlem platna, druha rovina sledovala vrzeny
stin postavy a vznikajici deformaci tvaru.

Dalsi dvé zastaveni se vracela k Ustfedni projekci na zacatku
vystavy, k filmu Autoportrét (1971). Maria Lassnig v této filmové
animaci usilovala o zobrazeni vlastniho ja: ,Pro¢ jsem nakreslila
tohle? ...abych zastfela ¢i znovu zakryla svou tvar, odhalila své
srdce, svUj niterny pocit. Nebo snad proto, abych se nestala
zabednéncem, strojem, kamerou, dychacim pristrojem.”

Na dvou animacnich stolech s prosvétlovaci deskou si navstév-
nici mohli natoc¢it za pomoci jednoduchého ovladani, minimali-
zovaného pouze na tfi zakladni tlacitka, 24 snimkovou animaci.

Vysledny tvar byl ke stazeni pod ciselnym kodem na webovych
strankach galerie. Navrh animacnich stol( vychazel z ateliérové-
ho zdzemi Marie Lassnig ze sedmdesatych let, kdy natacela své
experimentalni filmy 16 mm kamerou a podklady méla na sklené-
né podsvicené desce podlozené ze strany jen knihami. Na prvnim
animacnim stole ve Studiu In si navstévnici vyzkouseli techniku
ploskového filmu, rozpohybovani rliznych ¢asti autoportrétu
Marii Lassnigové vytisténého na prlsvitnou foélii (ultrafan). Druhy
animacni stll priblizoval techniku kresleného filmu, kfidovym
fixem se zaznamenala proména ,tvare” v prlibéhu dne. Ve Studio
In vznikly stovky animaci s Sirokym spektrem styld.

RGznorodé umélecké pristupy autorl a rlizné myslenkové
pozadi jejich tvorby nuti vytvarné pedagogy - kuratory pro
edukacni ¢innost peclivé zvazovat vybér material( a special-
nich pomucek, které jsou v interaktivnich studiich uzity. A¢koliv
ne vsichni navstévnici jsou zvykli, Ze vystava neni ur¢ena pouze
k pasivnimu prohlizeni, cela fada z nich naopak existenci téchto
studii ocenuje, vyhledava a ocekava, ze i v novych vystavach
budou interaktivni stanovisté ¢i cela studia zaclenéna. Pozitivni
ohlasy navstévnik( a sdilena radost jsou pak motivaci k vyvijeni
kreativnich pfistupl v koncipovani interaktivnich studii tak, aby
byly pro navstévnika vzdy novym a inspirativnim, vzdélavacim

i zabavnim zazitkem, stejné jako origindlni umélecké vystavy
samotné. Jejich zaclenovani do vystav pomaha ménit galerie
umeéni na mista participace a uméleckého vzdélavani.

i

Studio Vedecko-umelecké laboratérium k vystave Cesta k Amorfé s aktivitou

zameranou na pohyb. Foto: archiv NGP
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Studio Vedecko-umelecké laboratorium k vystave Cesta k Amorfé s aktivitou
akcentujucou farebné vertikaly. Foto: archiv NGP

Studio Dotykat sa, pretvarat a zaznamenat... k retrospektivnej vystave Jan Kfizek a umélecka
Pariz 50. let 20. stoleti, aktivita Surova socha. Foto: archiv NGP

Baint i watar, which lesves B 4
wrrd, Your colours will be
#s, lines, gesturcs..
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Stadio In k vystave Maria Lassnig 1919 - 2014, interaktivne stoly
s technikou ploskovej a kreslenej animacie. Foto: archiv NGP

Studio Dotykat sa, pretvarat a zaznamenat... k retrospektivnej vystave Jan Kfizek a umélecka

Stadio In k vystave Maria Lassnig 1919 - 2014, detail stolu Pariz 50. let 20. stoleti, aktivita Malba-nemalba. Foto: archiv NGP

s pléskovou animaciou. Foto: archiv NGP
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Z galérie domov
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Uvod

Rodina je bezprostredné prostredie, v ktorom dieta vyrasta

a ktoré vnima. Je délezitym vychovnym i formujicim cCinite-
[om vplyvajicim na osobnost dietata. Jitka Oravcova uvadza,
Ze osobnost dietata je z hladiska jej formovania a rozvijania
najcitlivejsia do veku 5 az 7 rokov. Vdaka kvalitnym podnetom
ziskava mnozstvo poznatkov, ¢innosti, systémy hodnét, vzorce
spravania a pod.' Pedagogicka Emilia Kratochvilova povazu-

je rodinu a skolu za zakladné socialne prostredia, v ktorych
prebieha individualny vyvin ¢loveka. V sic¢asnosti vSak nemdzu
obsiahnut vsetky otazky vychovy v prospech rozvoja osobnos-
ti deti, preto su dalSou moznostou Specializované institlucie

a zariadenia mimo rodiny a skoly. ,Volny ¢as je ¢asom vsetkych
moznosti - od pozitivnych moznosti po sebarealizaciu a rozvoj
osobnosti v zmysluplnych, tvorivych aktivitach.”?

Moznosti na travenie volného ¢asu rodiny je vela. Rodina si
vytvori program sama, alebo vyhlada ré6zne typy podujati

a aktivit v okoli. Tvorivé aktivity poskytuju svojim navstevni-
kom i galérie a muzea prostrednictvom vzdelavacich progra-
mov. David Anderson, predstavitel muzejnej pedagogiky,
vnima muzeum ako miesto ucenia bohaté na podnety, ktoré
vyrazne prispieva k procesom neformalneho celoZivotného
ucenia jednotlivych rodin a socialnych skupin.® Sterry a Beau-
mont vo vyskume zameranom na metody pre studium rodin-
nych navstevnikov v galériach vyzdvihuju galerijnu edukaciu,
ktorej prostrednictvom mozu navstevnici pochopit postoj,
motivaciu, uc¢enie, vnimanie, kultiru a ziskat tak zazemie.
Efektivnejsie vysledky je mozné dosiahnut pri zapojeni rodiny
do edukacénych aktivit, ktoré galéria ponuka.*

Zaujem o rodinné programy v Slovenskej narodnej galérii (SNG)
stlpa. Aj preto galéria v septembri 2017 rozsirila svoju ponuku
o novy rodinny program Malé divy pre najmensie deti od 1 do

4 rokov. Pripojil sa k zabehnutym rodinnym formatom Tvorivy
ateliér pre deti od 4 do 7 rokov a Rodinna nedela pre deti od 6
do 12 rokov.

Zlepsovanie vztahov v rodine

Prepajanie umenia s inymi disciplinami

Spolupraca medzi dietmi

Spolupraca medzi dietatom a rodi¢om

ktory sa da vyuzit aj doma (in$piracia)

Vzdeldvanie umenim, spolo¢né
spoznavanie sveta prostrednictvom umenia

travenia volného Casu v galérii

Tvorivy ateliér
(rodinny program pre deti od 4 do 7 rokov)

Program vychadza z vystav SNG a odohrava sa vo vystave aj

v ateliéri, kde sa namet vytvarne spracuje. Prebieha jedenkrat
do tyzdna po cykloch so spolo¢nou témou (cyklus obsahuje
priblizne desat stretnuti). Téma cyklu sa urcuje podla aktualnych
vystav. Skupina, s ktorou sa pracuje, je homogénna, pocas celé-
ho cyklu sa stretavaju tie isté rodiny.

Prieskum

Aky vyznam ma spolocné travenie ¢asu rodiny pri tvorivom pro-
cese, do ktorého sa aktivne zapéja dieta aj rodi¢?

Ugastnikov tvorivého ateliéru sme sa prostrednictvom kratke-
ho dotaznika pytali na motivaciu prihlasenia sa na program,

&i spina ich ocakavania, aké pozitiva, pripadne negativa vidia.
Zaujimalo nas, aky prinos ma kurz pre rodinu a ¢i presahuje

do zaujmov a ¢innosti rodiny mimo galérie. Na dotaznik odpo-
vedalo desat Ucastnikov programu, z toho siedmi boli rodicia
deti a traja stari rodicia. Styria Uastnici navstevuju prvy cyklus,
ostatni druhy a viac.

Zazitok

Tvorivy pristup,

Kreativne vyuzitie

Medzi najcastejsie dévody prihlasenia sa na kurz patrili (volné
odpovede): takmer vsetci respondenti uviedli, ze dieta rado
tvori a ma estetické citenie, ktoré chcu podporit. Traja uviedli,
Ze maju dobré referencie na kurz. Medzi dalsimi odpovedami
bolo uvedené, ze hladali kurz pre deti s rodi¢mi, kurz zamerany
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na proces, rozsirovanie obzorov dietata, kontakt s inymi detmi,
alebo presvedcenie rodica, Ze kontakt s umenim sam nevie
zabezpecit tak ako kurz v galérii.

Ako pozitiva boli uvedené tieto odpovede: zaujimavé témy

a diskusie vo vystavach (5x), prepajanie galérie s tvorbou,
hladanie réznych suvislosti v aktivitach (4x), roznorodé vytvarné
techniky (3x), prostredie galérie (2x). Negativa vacsinou neudali
Ziadne, zo spomenutych uvadzame: informovanost o vysledku
dopredu (¢o konkrétne budu robit), dat tipy rodicom na rézne
techniky ,how to”, rozsirenie aktivit vo vystavnych priestoroch,
vekové rozpatie deti. Pre troch z desiatich je doélezité odniest si
vysledok (vytvor) z kazdého stretnutia.

Vacsina ucastnikov rozvija tému aj po kurze (8x). Zalezi na téme
alebo vytvarnej aktivite, podla zaujmu o dany namet. Dalej
uviedli, Ze sa rozpravaju s detmi o téme, ak maju vysledok,
rozoberu si ho a doma robia rézne variacie na tému alebo na
techniky. Jeden respondent poznamenal, Ze ,v paméti dieta-

ta ostanu fragmenty z témy aj neskor a vynoria sa pri novych
sUvislostiach”.

Z vysledkov odpovedi (s viacnasobnym vyberom) k prinosom
kurzu pre rodinu vychadza, Ze rodina povaZuje za najvacsi
prinos programu aktivne travenie ¢asu v galérii a vzdelavanie
umenim. Pre rodinu su délezité aj napady, ktoré mozu vyuzit
doma, a paci sa im participéacia s dietatom pri tvorbe.

Ugastnici pokladaju za najvaési prinos kurzu pre dieta pozna-
vanie galérie a prepojenie galérie s tvorivostou, dieta vidi, ze
umenie moze mat rézne podoby. Za dalSie prinosy rodicia pova-
Zuju moznost skusat techniky a pracu s materialom, ktory doma
nemaju. Kurz a lektorky su pre dieta zdrojom novych napadov
pre jeho ¢innost. Ich pristup podporuje dieta v jedinecnosti.

V kolektive sa zlepsSuje spolupraca, ucenie sa od ostatnych a ko-
munikacia - po skonceni prvého kurzu sa na zaver lekcie deti
nehanbili samy odprezentovat svoj vytvor.

Kurz vyrazne nezmenil travenie ¢asu rodiny doma, rodina ho
vSak CastejSie travi tvorenim. Dieta sa samo a spontanne snazi
o vytvarné vyjadrenie, zvySuje sa jeho v§imavost, situacie
a veci porovnava s tym, s ¢im sa stretlo na kurze v galérii. Kurz
skvalitnil vytvarné aktivity. Rodicia diskutuju s detmi o ume-
ni, rozpravaju sa o vystavach, Cerpaju inSpiraciu pre domacu
tvorbu a vzdelavacie aktivity. Pouzivaju réznorodejsie materidly,
kombinuju techniky a inovuju ich.

Kurz sprostredkuiva rodine prijemné travenie spolo¢ného casu,
vzdelava, priblizuje umenie a prepaja ho s inymi disciplinami.
Dotaznik vSak poukazuje i na to, ze rodina travi svoj volny cas
zmysluplne nielen pocas kurzu, ale obohacuje tvorivé aktivity
rodiny aj mimo galérie.

Ugastnici Tvorivého ateliéru podas programu k vystave Architekt Friedrich
Weinwurm: Nova cesta (téma Cez okno). Foto: archiv autorky

" . 5 N

Ugastnici Tvorivého ateliéru podas programu k vystave Architekt Friedrich
Weinwurm: Nova cesta. Foto: archiv autorky
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GASK bez bariér
(spolecensko-zodpovédny
projekt)

lvana Hasalova
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Po tfech uspésnych letech sociélné ladéného projektu Uméni
spojeni chce Galerie stredocekého kraje (GASK) nadale rozvijet
své spolecenské poslani a nabidku kulturnich a vzdélavacich
aktivit se zohlednénim rliznych forem znevyhodnéni a special-
nich potfeb svych navstévnika.

GASK vychazi z idey rovného pristupu ke kulture a vzdélani, jez
spociva v dostupnosti pro stavajici a potencialni navstévniky

a v prfedchazeni a odbouravani moznych bariér pfistupu a to
nejenom fyzickych ¢i smyslovych, ale i kulturnich a psychic-
kych. V publiku vitdme navstévniky rdzného véku, pohlavi,
vzdélani, s rGznymi zivotnimi zkuSenostmi, kulturou, ndbozen-
skym vyznanim i zdravotnim ¢&i socialnim znevyhodnénim.

Projekt GASK bez bariér se stava vyzvou pro celou instituci,
ktera hodla svym otevienym pristupem Sifit progresivni spole-
¢enské hodnoty a stavi se proti diskriminaci a intoleranci véeho
druhu. Ve spolupraci s komunitami se snazi pochopit a vyvracet
negativni a predpojaté nazory. Je mistem, kde jsou pfijimany
odlisnosti - at uz kulturni, socialni, zdravotni ¢i etnické - a kde
Ize zkoumat lidsky Zivot a kulturu, minulou, sou¢asnou i budou-
ci, v celé jeji rozmanitosti.

V projektu se soustiedime na realizaci edukacnich program(
pro socialné znevyhodnéné skupiny déti a mladistvych. Dlou-
hodobé spolupracujeme s Vychovnym uUstavem v Kutné Hofe
a volnocasovym centrem Majak (centrum pro déti ze socialné
slabych rodin). Snazime se jednotlivym skupindm ukazovat, ze
traveni volného casu v galerii jim mUze prinést mnoho zajima-
vych zkusenosti a odhalit nové obzory.

Dalsi nedilnou soucasti projektu jsou komentované prohlidky
stalé expozice Stavy mysli/Za obrazem s ndzvem Stavy mysli
bez bariér, ur¢ené pro rodice na materské dovolené i s jejich
détmi. Rodice se nemusi obavat, ze by nas déti béhem komen-
tované prohlidky rusily. Pokud rodi¢e usoudi, Ze déti zhruba
pUlhodinovy komentar nevydrzi, mohou je zanechat lektorce
v détském koutku.

V navaznosti na komentované prohlidky poradame jednou za
mésic vytvarné dilny pro rodice na materské dovolené, které
jsme nazvali Kdyz jdou déti spat. V programu vytvarné reaguje-
me na vybrané dilo ze stalé expozice, kterému byla vénovana
pozornost v ramci posledni komentované prohlidky Stavy mysli
bez bariér. Kdyz jdou déti spat se konaji kazdy druhy ctvrtek

v mésici, vzdy tyden po komentované prohlidce Stavy mysli
bez bariér.

Kdyz jdou déti spat

V lonském roce jsme se rozhodli vice zamérit na potreby
navstévnikl se zrakovym znevyhodnénim. VSe zacalo u hap-
tickych prepist vybranych dél ze stalé expozice Stavy mysli/

Za obrazem - obmény a intervence, které vznikly s finan¢ni pod-
porou Ministerstva kultury Ceské republiky. V sou¢asné dobé
nabizime osm haptickych prepis(, trvale umisténych v expozici
u originalnich dél. Prepisy jsou urceny primarné slabozrakym

a nevidomym navstévnikiim. K témto prepisim byly nasledné
namluveny komentare odkryvajici obsah a vznik vybranych

dél. Audioprlivodce je tak urcen nejen nevidomym, ale véem
navstévnikim bez rozdilu a je k zapUjceni na pokladné GASK.
Realizace probéhla v uzké spolupraci s détmi navstévujicimi li-
terarné-dramaticky obor Zakladni umélecké skoly v Kutné Hore,
které mu propujcily svij hlas, a projekt podpofilo Ministerstvo
kultury Ceské republiky.

V navaznosti na haptické prepisy jsme se rozhodli vytvorit
edukacni programy pro skupiny navstévnik( se zrakovym zne-
vyhodnénim. Vénuiji se dilim ze stalé expozice Stavy mysli/ Za
obrazem - obmény a intervence. Programy jsou navrzeny pro
vékové homogenni skupiny maximalné deset osob. Do tviréiho
setkani s vytvarnymi etudami jsou s d@irazem na vyuziti kom-
penzacnich cCinitell zapojeny prvky dramatiky a muzikoterapie.
V ramci programu vyuzivame haptickych prepist vybranych
dél ze stalé expozice. V soucasné dobé nabizime tfi programy,
jejichz anotace si mlzete precist nize.

Antonin Strizek: K. H. Macha - Co se stalo
cestou aneb od krajiny k obrazu

Béhem programu se navstévnici prostrednictvim prvkd dra-
matiky a muzikoterapie seznami s obrazem Antonina Stfizka.
Ve formé klademe diraz na zapojeni kompenzacnich Ciniteld.
Pozitky a prozitky z cestovani jsou hlavnimi motivy, které spo-
le¢né zprostfedkovavame jeden druhému. Na zavér programu
vytvofime vlastni krajinu ndm blizkou. Budeme si hrat, zpivat,
tvofit a mozna i cestovat.

Kvéta Valova: Obraz (1969) -
Oko, do minulosti okno

Oci jsou oknem do duse a odhalii skryta tajemstvi. A co se
ukryva v pohledech strazct normalizacni doby? | to se dozvime
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v animacénim programu, ktery je zaméreny na zobrazeni a vy-
jadrovani emoci. City a nalady budeme objevovat nejen v dile
Kvéty Valové, ale také znazornovat prostrednictvim vytvarnych
a dramatickych etud, pomoci nichz si zkusime priblizit drama-
tické udalosti let 1968 a 1969.

lvan Sobotka: Josef a Marie -
Pldjdem spolu do Betléma aneb kdyby nebylo
linie, nebylo by vyrazu

Co se stane, kdyz zvedneme oboci, usméjeme se nebo vy-
plazneme jazyk? Zazitkovy program vychazejici z linearni tvor-
by Ivana Sobotky rozviji emocionalni citéni, vzajemny respekt
a spolupraci. Navstévnici si prostrednictvim praktickych ukold
s dlrazem na vyuziti kompenzacnich cinitel osvoji zakladni
pravidla linearni tvorby a nové poznatky uplatni pfi vlastni
tvarci ¢innosti.

Posledni skupinou, kterou se zabyvame v ramci projektu GASK
bez bariér jsou rodiny s détmi. Pro né navrhlo LC GASK dialo-
gové listy s nazvem Spolu... rodinny priivodce stalou expozici
pro mezigeneracni dialog jako samoobsluzny program, ktery
umoznuje v mezigenerac¢nim dialogu pozndvat dila vybranych
dvojic autordq, ktefi jsou v pfibuzenském vztahu.

Tento format doprovodného programu ke stalé expozici Stavy
mysli/Za obrazem - obmény a intervence volné navazuje na nase
mezigeneracni programy pro rodiny a otevira prostor pro pozna-
vani nejen uméleckého dila, ale také sebe samych.

Zakladem programu je dialogovy list vénovany konkrétni dvojici
autor(. Dialogovy list doplnuje taska s pomUckami, kterou si na-
v§tévnici mohou zapUjcit na pokladné GASK. Pokud jako rodina

nevyuziji vytvarnou tasku, napfiklad z ¢asovych dlvodd, v tirazi
listu je vyCet navrzeného materialu doporuc¢eného i pro vytvar-

né aktivity a sdileni v domacim prostredi.

V soucasné dobé nabizime sedm dialogovych list(:

Eva Kmentova a Olbram Zoubek, Antonin Slavicek a Mikulas
Medek, Adriena Simotova a Jifi John, sestry Valovy, August
Bedfich a Charlotte a Louise Piepenhagenovi, Véra Janouskova
a Vladimir Janousek, Pavel Brazda a Véra Novakova.

Projekt GASK bez bariér je pro nas velkou vyzvou a chceme ho
i nadale rozvijet a posouvat do dalSich oblasti. Snazime se ote-
virat pomyslIné brany Galerie Stredoceského kraje vsem, ktefi
chtéji poznavat, vidét a zazit uméni.

Edukacény program pre Vychovny Ustav v Kutnej hore k dielu Evy Kmentove;j.

Foto: archiv GASK

La A

Edukacny program Ked'idu deti spat. Foto: archiv GASK
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V prispevku Site-specific instalacia/edukacia umenim pred-
stavujem dielo, v ktorom sa spaja praca galerijného pedago-
ga a umelca v jednej osobe. Hlavnym zdmerom je zd6raznit
nevhodnost a neprijatelnost diferencovaného a znevyhodnu-
juceho pristupu k divakovi v zmysle jeho diskriminacie voci
plnohodnotnému vnimaniu vystavenych diel, ktoré su navyse
sUucastou kulturneho dedicstva a prindlezia vsetkym ob¢anom
Statu. Uvedenu tému som sa rozhodol spracovat ako reakciu
na osobnu skusenost kontroverzného vyjadrenia vysokoposta-
veného voleného zastupcu obcanov po tom, ako videl jednu

z akcii v Galérii Ludovita Fullu v Ruzomberku, ktora je sucastou
Slovenskej narodnej galérie v Bratislave: ,Ta akcia sa mi nepaci-
la, vSelijaki obycajni ludia boli tak blizko pri obrazoch.”

Bolo to nekompetentné a arogantné vyjadrenie z Ust Cloveka,
ktory reprezentuje stat a najma by mal presadzovat zaujmy
obcanov a ich ustavné prava. Ako umelec som tak dostal silny
inSpiracny zdroj na tvorbu diela, ktorého cielom bolo poukazat
na procesy vylucenia. Ako pedagdg som zaroven videl vyrazny
edukacny potencial tejto témy.

Pri realizacii diela som sa zaoberal mozZnostami site-specific
instalacie na baze diskriminujuceho a znevyhodnujluceho
pristupu k divakovi. Vysledkom bola séria instalacii priamo

v priestoroch stélej expozicie Galérie Ludovita Fullu v Ruzom-
berku. Kazda instalacia poukazovala na iny proces vylucenia,
vzdy na zéklade inej charakteristiky. Tému segregéacie som
vnimal aj ako test moznosti tradi¢ného galerijného priestoru,
v ktorom su nainstalované diela jedného z najvyznamnejsich
slovenskych umelcov.

Prave dielo Ludovita Fullu, rovnako jeho forma ako aj obsah, sa
stali dolezitou sucastou site-specific instalacii. Koncept vystavy
realizovany v médiu malby sa obohatil o priestorovy aspekt.
Vznikla tak vystava vo vystave. Kazda site-specific instalacia
vytvorila funkény segregacny systém, ktory si nasiel svojich
zvyhodnenych, ako aj diskriminovanych jedincov.

Realizacia pozostavala zo Siestich instalacii, ktoré som zameral na
rbzne typy segregacie, a to na zaklade faz Zivotného cyklu, rodovej
prislusnosti, socidlnych vazieb a ekonomickych moznosti. Instala-
ciou objektov v priestore prioritne uréenom pre expoziciu malieb
Ludovita Fullu som doc¢asne pozmenil charakter, ako aj funkénost
povodného kuratorského zameru. Obrazy Ludovita Fullu, s ktorymi
som pracoval v jednotlivych instalaciach, tematicky suvisia s typo-
l6giou a ideovym zameranim segregacii.

Pri rieSeni tejto témy v prostredi verejnej zbierkovej institucie
som realizoval formy, ktoré si vyZzadovali interakciu divaka.
KedZe praca sa zaoberala segregaciou, rozdelil som prijimate-
[ov diel na aktivnych, ktori svojou participaciou ovplyvnovali
funkcnost diela, a pasivnych Ucastnikov daného procesu, ktori
dotvarali jeho aktualny vyraz. Nehladal som len originalne
rieSenia, ale vyuzival som aj rézne modifikacie, apropriacie Ci
recyklacie uz existujucich rieSeni z bezného Zivota.

Segregacia . - Zzena vs. muz

Prva instalacia mala formu dvoch miestnosti so samostatnymi
vstupmi. Na dverach boli nalepené piktogramy oznacujuce
moznost vstupovat do objektu na zaklade rodovej prislusnosti.
Miestnost delila priecka, ktora zaroven rozdelovala aj obraz
Maliar a model tak, Zze zeny mali moznost vidiet len ¢ast obrazu
s maliarom. Naopak, muzi mohli vidiet akt modelky. Aproprio-
val som tu systém fungovania verejnych toaliet. I$lo o ironicku
poznamku, ktora otvarala priestor interpretacii diela ako kritiky
nielen rodovej nerovnosti, ale aj institucionalnej praxe. Plno-
hodnotné vnimanie Fullovho obrazu bolo znemoznené obom
pohlaviam rovnako, ale komentar k rodovej nerovnosti ostaval
ukryty za dverami. Rovnako ako v systémoch spoloc¢nosti. Muzi
mali moznost vidiet Cast obrazu, na ktorom je namalovana po-
zujlca, obnazena modelka, zenam bol umozneny pohlad len na
skréeného muza malujuceho obraz.

Segregacia ll. - Zenaty vs. slobodny

Pri tejto inStalacii som vychadzal z institUtu a statusu manzel-
stva. Vyclenil som priestor urceny len pre manzelské dvojice.
Na dverach bol text: ,Vstup povoleny len manzelskej dvojici.”

Vnutri inStalacie bola umiestnena manzelska postel, nad ktorou
visel obraz Ludovita Fullu Rolnicka svadba. Instalacia aproprio-
vala systém fungovania hotelov z obdobia socializmu, ked sa
dvojica, ktora sa chcela ubytovat na jednej izbe, musela legiti-
movat ako manzelsky par. Navstevnici nespinajuci podmienky
boli nuteni zostat pred objektom, pricom mali moznost nah-
liadnut dovnutra cez okna. Tie mali vdaka originadlnym rémom,
ktoré kedysi ramovali platna Ludovita Fullu, a mierke obrazu
Rolnicka svadba, ktorého fragmenty boli cez ne viditelné, aj
rozmer vytvarania novych, fiktivnych obrazov. Okna vytvarali
priestor pre konfrontaciu segregovanych skupin. Tato instalacia
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poukazala na podmienky znevyhodnujuce slobodnych v porov-
nani s ludmi zijucimi v manzelskom zvazku.

Segregacia lll. - elita

V tretej inStalacii som riesil tému elitarstva, pricom som pracoval
s obrazom Piesen a praca, ktory je v priestore stélej expozicie
vynimocny, kedze bol oceneny na svetovej vystave v Parizi v roku
1937. Gobelin na motiv tohto obrazu v sucasnosti zdobi kancela-
riu prezidenta Slovenskej republiky v Prezidentskom palaci. K ob-
razu mal moznost pristupit iba ¢lovek vybrany zo skupiny nav-
Stevnikov na zadklade mojich sympatii, a to bez zjavnych zasluh.
Stal sa tak ¢lenom nasho doc¢asného V. I. P. klubu. Takto uréenym
osobam bol umozneny pristup do objektu, na ktorého dverach
bol prikaz: ,Len pre ¢lenov V. I. P. klubu.” Vnutri instalacie bola
umiestnena stolicka a stolik z ateliéru Ludovita Fullu. Na stoliku
bol pohar a flasa ¢erveného vina, ktoré bolo ponuknuté ludom

z fiktivneho V. I. P. klubu. Tato instalacia bola reflexiou otvorenych
foriem diskriminacie na zaklade socialnej segregacie, ktoré maju
za nasledok vyclenovanie elitnych skupin.

Segregacia IV. - dospely vs. dieta

Stvrta instalacia zvyhodfovala detského navstevnika oproti do-
spelému. ISlo o objekt, ktory velkostou svojho vstupu znemozno-
val pristup k obrazom Hracky a Deti pri mori dospelym navstevni-
kom. Vnutri instalacie bola umiestnena moja autorska skladacka,
ktora vychadzala z tvaroslovia a farebnosti diel Ludovita Fullu.
Deti, ktoré vosli do objektu, tak mali moznost hrat sa, zatial ¢o
diskriminovany dospely mohol sledovat svoje zvyhodnené deti
len prikréeny cez maly otvor. InStalacia si apropriovala systém
fungovania detskych kutikov v nakupnych centrach, kde deti
starSie ako 12 rokov uz nemaju povoleny vstup.

Segregacia V. - dieta vs. dospely

Tato site-specific instalacia naopak znevyhodnovala deti, ktoré
nemali moznost vidiet dielo Ludovita Fullu Podobizer P. P, branil
im v tom objekt na stene, ktory prekryval obraz. Pohlad nan bol
mozny len cez priezor umiestneny vo vyske 170 cm. InStalacia tak
odkazovala na vychovno-vzdelavacie galerijné programy, ktoré su
samotné nositelmi segregacie na zaklade fazy zivotného cyklu.

1 https://www.youtube.com/
watch?v=imJr2Darlrg

Segregacia VI. - jednotlivec vs. skupina

V Siestej site-specific instalacii som sa zaoberal segregaciou na
zaklade socializacie. V tejto instalacii som zvyhodnoval nav-
stevnikov galérie prichadzajucich v skupine pred individualnym
navstevnikom. Technické riesenie pozostavalo z objektu, ktory
znemoznoval pohlad individudlneho navstevnika na obraz Ludo-
vita Fullu Revucka rodina. Dielo bolo umoznené vidiet len skupi-
ne navstevnikov na zéklade ich vzajomnej spoluprace cez Styri
priezory. Pri kazdom priezore bol spinac. Ak nedoslo k stlaceniu
vSetkych spinacov sucasne, v objekte bola tma. Individualny
navstevnik tak ostal znevyhodneny. Instalacia poukazovala na
systémy fungujuce tak vo svete umenia, ako aj v beznom zivote,
kde osamoteny ¢lovek nema moznost vyuZzivat benefity spojené
s fungovanim v skupine.

Pocas realizacie svojich autorskych site-specific instalacii v Ga-
|érii Ludovita Fullu som mal ako jej galerijny pedagég moznost
pozorovat a zaznamenavat reakcie navstevnikov. Vyuzil som
takto priestor na zber spatnej vazby. Okrem rozhovorov s ludmi,
ktori boli konfrontovani s mojou pracou, som pre navstevnikov
galérie pripravil aj sprievodny anketovy list, ktory obsahoval
zamer diela aj otazky tykajuce sa formalnej a obsahovej stranky
site-specific instalacii. Priebeh vystavy site-specific instalacii
Segregacia bol dokumentovany videozaznamom, z ktorého
nasledne vznikol rovnomenny autorsky film, ktory si mozete
pozriet na Youtube.'

Vytvaranie takychto projektov ddva moznosti, ako robit edukaciu
v galériach nielen tradicnymi formami galerijnej pedagogiky, ale
aj prostrednictvom autondmneho vytvarného diela. Za prinos
dalej povazujem poukéazanie na procesy vylucenia nielen v kon-
texte verejnej kultury, ale aj v celej spolocnosti, ako aj objavenie
novych moznosti prace s navstevnikom kulturnych institucii
prostrednictvom média site-specific instalacie.

wijuswin eloeynpa/eloe|eisul o14109ds-211g
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Instalacia V. I. P. vs. plebs. Foto: archiv autora

wijuswin elopyNpa/eloe|eisul olj1oads-811g

Instalacia Zenati vs. slobodni. Foto: archiv autora

Instaldcia Muz vs. Zena. Foto: archiv autora
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Irituje vas soucasné lveta Horakova Alice Sovadinova
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Prestoze si velice vazime prace galerijnich pedagogl a me-
todologu, ktefi se touto problematikou zabyvaji ve svych
monografiich, sbornicich a textech, rozhodly jsme se ke zcela
odlisnému pristupu, predevsim diky otevienosti nasi instituce
a jejiho vedeni. Nase pojeti ,edukacnich program(” vychazi

z vlastni praxe - jako galerijnich pedagozek i ucitelek stred-
nich skol, byvalych studentek, navstévnic galerii a ,uzivatelek”
umeéni, ale predevsim z praxe souc¢asnych umélct a soucasné-
ho umeéni jako takového. Snazime se nabourat tradi¢ni pojeti ve
formé evokace, vytvarnych, dramatickych ¢i literarnich etud,
prace s pracovnimi listy, explikace a shrnuti na zavér. Jsme si
ale dobfe védomy, ze nami zvolené metody se nakonec mo-
hou z urcitého Uhlu pohledu fragmentarné podobat zazitému
pojeti galerijni edukace/animace. Snad opravdu zalezi pouze na
zvoleném jazyce. Nize predstavime jednotlivé principy a jejich
zavedeni do praxe prostiednictvim konkrétniho ,edukacniho
programu” nazvaného Soucasné uméni update.

Nase postupy nemusi byt na prvni pohled lehce stravitelné,
coz ale neni ani sou¢asné umeéni a uz viibec ne dnesni svét.

| pfes toto tvrzeni z(stdva nasi dominantni snahou presvédcit
Ucastniky ,edukac¢niho programu”, Ze souc¢asné umeéni je zénou
bezpecnou, otevienou, inspirativni i zdbavnou. TrebazZe Casto
navozuje dojem diskomfortu a u laického divaka nejednou vy-
vola pocit frustrace, protozZe predpoklada estetickou zkusenost
subjektu. Na nase autorské ,edukac¢ni programy” se obecné
snazime aplikovat metody a postupy, které jsme velkou mérou
vypozorovaly v tvorbé souc¢asnych umélcl a které mizeme
snadno demonstrovat prostrednictvim mobilniho formatu neza-
vislého na konkrétnim vystavnim displeji.

S programem Soucasné uméni update jsme zacaly navstévovat
stfedni skoly kvlli nedostatku prostoru v predchozim plso-
bisti nasi instituce. V programu se predevsim snazime otevfit
stfedoskolskému divakovi cestu k nazirani na soucasné umeéni,
vyvolat jeho zvédavost a ukazat mu, Ze si mdze dovolit subjek-
tivni interpretaci uméleckého dila. Struktura a napln programu
nabadaji k otevienosti a toleranci vici jinakosti ¢i vécem, kte-
rym nerozumime, namisto jejich zbrklého odsouzeni. V nepo-
sledni fadé chce Soucasné umeéni update prildkat k navstévé
galerii, nejen sou¢asného uméni. K tomu nam napomahaji
bézné principy sou¢asného uméni: vyuzivani momentu prekva-
peni, netradiéni zazivani reality prostfednictvim zmény kon-
textu ¢i ¢astecného omezeni smyslového vnimani, zkoumani
vlastnich hranic télesnych i mentalnich, boreni tabuizovanych
témat nebo analyza stereotypd.

Konkrétné v praxi se program Souc¢asné uméni update muze
odehravat v jakémbkoli prostoru. Studenti dostanou od svych
ucitell vstupni informaci o tom, ze pro né galerie soucasného
umeéni PLATO pfripravila v nasledujici hodiné program. Prichazi
konfrontace s prvni bariérou - otvor dvefi je zcela zalepeny
papirem a paskami s napisem ,Vstup zakazan”, uprostred visi
cedule se slovy ,Nepovolanym vstup zakazan”. Dalsi indicie
studenti nedostanou: védi, Ze se program odehrava v prosto-

ru za dvermi, zadny impuls je ale nepobizi ke vstupu dovnitf.
Nemohou se spoléhat na prikaz autority, ale pouze na vlastni
intuici. Kriticky zvazuji, zda uposlechnou zakaz z napisu na dve-
fich, nebo vlastni zvédavost, ktera nabada k protrzeni papirové
a zaroven ¢asto mnohem silnéjsi mentalni bariéry. Po perforaci
papirové zadbrany vchazi studenti do zatemnéné, zcela reorgani-
zované tfidy s lavicemi a zidlemi preskupenymi do zméti preka-
zek. Na velkou poloprihlednou fdlii je promitan kratky, deseti-
minutovy sestfih dokumentu o tvorbé Vojtécha Frohlicha, ktery
implicitné poukazuje na nékteré z vyse zminénych aspekt(

a principl sou¢asného umeéni. Studenti jsou vsak vétSinou zma-
teni a kladou si otazku, proc¢ se divaji na film o horolezci, ktery
bouldruje v prostorach Akademie vytvarnych uméni. Na zemi se
kolem nich povaluji xeroxové kopie Manifestu aktualniho uméni
od Milana Knizaka. Ani po skonceni promitani nejsou studenti
uklidnéni osvétlenim nastalé nevsedni situace. Misto toho je
vyzveme k rozdéleni do tfi skupin, z nichz ma kazda za ukol v co
nejkratsim Case vyrobit z klasickych ingredienci jablecny zavin.
Tedy dalsi ¢innost, kterou by primarné neocekavali od ,,edukac-
niho programu” galerie. K dispozici maji vesSkeré pomdacky

a pfisady, zvoleny pocet nastrojll je nuti k tymoveé praci. Az kdyz
polozi stridly do remosek a uklidi po sobé pracovni plochu,
predstavime se jim a ve zkratce popiseme cile programu.

V nésledujici ¢asti jsou studenti rozdéleni do dvou skupin -
kazda absolvuje zhruba Sest stanovist s rekvizitami, které sehra-
ly ustredni roli v ,piecech” umélcl od Sedesatych let minulého
stoleti po soucasnost. Vzduchovka Chrise Burdena, oltar Petra
Stembery, platno a modra barva Yvese Kleina, sklo Jifiho Kovan-
dy, luk a sip Ulaye a Mariny Abramovi¢ nebo vyznaceny Gtverec
a metronom Bruce Naumana. Poradi predmétld neni pevné
stanovené a je mozné je podle libosti a podminek variovat. Sku-
pina studentl je vZdy nejdiive po konfrontaci a osahani rekvizit
pozadéana, aby vymyslela, co by sama provedla s predmétem

za akci. Pokud se jim nechce pfimo do vyrazové gestické akce,
jsou pomoci dialogu s lektorem, ¢asto vedenym sokratovskou
dialektickou metodou, dovedeni k ¢innosti prostfednictvim jeji-
ho verbalniho popisu. Studenti jsou tak implicitné odpoutani od
stale dominantniho soustfedéni se na hledani vysledku vyroby
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a materialni produkci dila. Jsou vedeni k mentalni konceptualni
¢innosti, ktera se za danym artefaktem, predmétem ¢i ready-
-madem skryva. Pokud si osvoji tuto taktiku, je az neskutecné,
jak se u dalsich stanovist dokazou projevit, i s minimalni inicia-
tivou lektora. Casto jsou natolik vynalézavi, Ze ani neni potieba
vysvétlovat, k jaké akci umélec pouzil dany predmét, a je mozné
shora uvedené principy odhalit pfimo v jejich autorském kusu.
Po exkurzi mezi jednotlivymi stanovisti jsou studenti latentné
obeznameni s pojmy jako akéni uméni, konceptualni uméni,
happening ¢i performance. Pfedevsim jsou ale mnohem ote-
vienéjsi a do znac¢né miry zbaveni predsudkd, které u nékterych
konfrontace se sou¢asnym uménim vyvolavala. Poté dostanou
prostor pro dotazy k programu, nasi instituci ¢i soucasnému
uméni vibec. Na zavér maji moznost udélat vlastni happening
s upecenym stradlem.

Program Soucasné uméni update ma u jeho absolvent(l veskrze
pozitivni ohlas, mnozi z nich poté opakované navstévuji nasi
galerii. Proto pokracujeme v podobném duchu i pfi tvorbé
.edukacnich programd” vazanych na aktualni vystavy ptimo

v PLATO. Podle reditele Marka Pokorného je ,souc¢asné uméni
cesta ke svobodé, k vlastnimu nepredpojatému nazoru na véci
kolem a k poznani, ze neexistuje jen jediny zpUlsob, jak zit a my-
slet”. Nasi snahou je toto sdéleni posilat dal vsem, ktefi o to
budou stat. Nenasilné, zdbavné a snad i chytre.

Interpretacia akcie Jifiho Kovandu Libéni pFes sklo. Foto: Jakub Cerny

Sucasné umenie update. Program pre stredné skoly v prechodnom priestore
byvalého obchodu pod nazvom Kanceléria pre umenie. Foto: Zuzana Sramkova
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Moderovana komunikacia
navstevnika so zbierkovymi
predmetmi v galérii

aj mimo nej

Barbora Tribulova
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Jednym z hlavnych poslani mizei umeni a galérii by malo byt
sprostredkovanie zbierkovych predmetov. Aby sprostredko-
vanie nezostalo bez odozvy, spominané institucie moderuju
komunikaciu divaka s tymito predmetmi. Potreba komunikacie
sa zd4 byt naliehavd, pretoze zo vsetkych stran, aj na konfe-
rencii, zaznieva, ze [udia sa vraj boja chodit do galérii a sucas-
nému umeniu nerozumeju, preto ich irituje. Skisme sa teda
pozriet na to, aké si moznosti a spésoby komunikacie expozicii
s navstevnikmi.

V&csina vystav sa snazi svoj obsah komunikovat prostrednic-
tvom textov, najma Uvodnym kuratorskym ci rozvinutymi tex-
tami nacrtavajucimi kontext jednotlivych tematickych celkov,

a okrem toho aj vzdjomnym vztahom diel, pripadne farebnym
spracovanim priestoru a divaka snazi ako-tak viest. Textova ko-
munikacia je pravdepodobne ta najjednoduchsia, odkaz vystavy
sa skratka napise na stenu alebo vlozi do sprievodnych brozur,
no zaroven je aj velmi didakticka - divak méze mat pocit, Ze sa
musi nieco naucit. A koniec koncov do galérie prisiel, aby sa
kochal a nie cital. Nastastie pre ,lenivych” navstevnikov je tu
audio guide alebo lektor, v ktorych pripade namahavé Citanie
odpada. Ten posledny ma benefit osobného kontaktu. Ale aj
lektor nakoniec pdsobi ako niekto, kto pouca - niekto, kto nav-
Stevnikovi vSetko vysvetli. To len potvrdzuje platnost predpokla-
du, Ze divaci umeniu nerozumeju. Lenze aj ,lenivy” navstevnik
rad objavuje. A prave pre toho tu mame vzdelavacie programy.
Ich kapacita je vSak obmedzend a ak nechceme, aby sa ndm
zvedavi navstevnici pustili aj do stien, musime hladat iné cesty.

NajCastejSie su to tzv. pracovné listy. Tento nazov vsak nie velmi
pobada k aktivite a zaujmu, ved divék neprichadza do galérie

s tuzbou pracovat. Ak teda pracovné listy nezadavaju pracovné
ulohy, ale snazia sa priblizit obsah expozicie, je ovela vhodnejsi
pojem sprievodca vystavou. Oba, tak pracovné listy ako sprie-
vodca, sa v minimalistickom podani daju vytlacit aj na kancelar-
skej tlaciarni a pokryt tak zaujem zastupov. Nevyhodou je, ze ak
sa nieco rozddva, verejnost po tom ide ako po teplych rozkoch,
¢o bol aj pripad sprievodcu k vystave Nech Sije! v SNG (2017),
ktory sa rozchytal aj pre svoj atraktivny dizajn. Ak ma totiz sprie-
vodca fungovat, musi byt naozaj prepojeny s vystavou, je teda
idedlne umiestnit ho priamo tam. To si vSak vyZaduje spolupracu
s kuratorom. Nie kazdy kurator chce do svojej vystavy pustit ,hra-
vé oddelenie”, ako galerijnych pedagdgov nazyvaju ti, ktori sa ich
vstupu bréania. V kazdom pripade je potrebné najst také riese-
nie, ktoré by vizualne komunikovalo s vystavou. Do spominane;j
vystavy sme preto navrhli sprievodcu vo forme interaktivneho
modneho Gasopisu O, Saty! s aktivitami, ktorych prostrednictvom

mohol divak objavovat nové suvislosti nielen dobovej médy, ale
aj dobovej spolo¢nosti. No na to, aby bol sprievodca interaktiv-
ny, potreboval navstevnik niekolko pomécok zakomponovanych
v puzdre vo forme peracnika. A navstevnici uz nabudeni vidinou
dalSej pozornosti z vystavy mali tendenciu si tieto pomocky aj
napriek Ziadosti o vratenie brat so sebou. Pre naro¢nu produkciu
pomécok ich bol nedostatok, &ize sprievodca O, $aty! sa napo-
kon ukazal ako malo aktivizujuci, hoci pocty rozdanych ¢asopi-
sov naznacovali opak. Kustdédky mali navyse velké obavy, ¢i uz

z toho, ze navstevnici budu prilis interaktivni a namiesto aktivity
na strankach sprievodcu sa budu realizovat na exponatoch, ale-
bo z toho, Ze pomocky nevratia. Tieto obavy este znizili G¢innost
sprievodcu - navstevnici mali pre istotu k dispozicii iba jednu
sadu pomocok a na sprievodcu neboli zbytocne upozoriovani.
Uspesnost interaktivneho sprievodcu vystavou je teda zavisla
nielen od obsahu a spravne nastavenej metodiky, ale aj od spolu-
prace s ostatnymi kolegami a od ich otvorenosti.

A tak hladame dalSie moznosti moderovania komunikacie nav-
stevnika s vystavou. Co tak motivovat ich odmenou vo forme
vzdelavacieho programu? K takémuto rieSeniu sme pristupili

v pripade vysporiadania sa s navalom programuchtivych skol-
skych skupin pocas pisomnych maturit. Pre jednotlivé skupi-

ny boli tentokréat pripravené pracovné listy, ktorych zadania
vSak boli dostato¢ne otvorené, a nie vsetky otazky ocakavali
jednoznacnu odpoved. Cielom bolo podnietit komunikaciu

s umenim prave prostrednictvom navstevnikovych skusenos-

ti aj z bezného Zivota. Motivaciou pre skolské skupiny bolo
ziskanie vzdelavacieho programu zdarma. Inou cestou bola
motivacia ucitela ¢i skoly v pripade pracovnych listov k vysta-
ve Sen x skutocnost | Umenie & propaganda 1939 - 1945, ktoré
spolu s metodickymi pokynmi pre pedagdgov poskytli moznost
pracovat s témou v Skole aj v rdamci dalSich predmetov (dejepis,
slovensky jazyk a literatura, eticka vychova atd.). Dolezité je,

Ze pracovné listy funguju aj nadalej po skonceni vystavy vdaka
prepojeniu so suvisiacou webovou strankou vystavy a predo-
vSetkym so strankou webumenia.sk, teda virtualnou galériou.
Na tomto portali sme realizovali dalSiu moznost moderovania
komunikacie tentokrat s digitalnymi zbierkami prostrednictvom
metodickych ¢lankov s viacerymi propoziciami pre animacné
alebo vytvarné aktivity umoznujuce lepsie uchopenie témy
kolekcie. Ak m6zu byt na internete dostupné zbierky, tak potom
aj sprievodné podujatia k nim.

Tato moznost bola zaroven vyzvou na hladanie dalSich moznosti
sprostredkovania zbierok a ich kontextu vSeobecnejsie, bez
nutnosti navstevy konkrétnej vystavy. Vytvorili sme preto sériu
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interaktivnych listov a komiksov, ktoré by priblizovali niekol-

ko umeleckych tém - osobnosti, vytvarny problém, kontext.

Z jednotlivych listov si potom zaujemca moze vyskladat viastnu
interaktivnu publikaciu. V snahe o doverny dialdg s Citatelom
su jednotlivé listy navrhnuté velmi flexibilne, ¢o ale znamena
istu technicku komplikaciu pri produkcii - tlacit a rezat sa musia
u odbornikov. Takto navysené naklady je potom potrebné istym
spésobom kompenzovat a hoci bolo v plane listy predavat za
symbolicku cenu, aby nevznikal fenomén ,ked davaju, tak ber”,
pre finanénu kompenzaciu ich sicasna predajna hodnota uz,
zd3 sa, nie je pre navstevnikov velmi atraktivna. Navyse prave
spominany proces produkciu znaéne predizil a vystavy, na ktoré
listy a komiksy odkazovali, sa medzicasom skoncili. A ako sa
ukazalo, bez vystav divak nevidi dévod, preco by sa mal danou
témou zaoberat.

Preto sa ako najucinnejsia moznost moderovania komunikacie
divak - expozicia ukazali interaktivne zony umiestnené priamo
vo vystavach. Vacsina navstevnikov, a predovsetkym kurato-
rov, takéto zény vnima ako ,zabavku” vo vystave, ¢o je dobre
vyuzitelny moment pre prvy kontakt. Zény maju vzdelavaci
potencial a najlepsie funguju vtedy, ked' si divak spatne uve-
domi, Ze sa pri aktivite dozvedel o vystave a jej obsahu Cosi
viac. Preto plati - ¢im menej textu, tym atraktivnejsi a ucinnejsi
vystup. Divak takymto sposobom sam objavuje napriklad urcité
principy tvorby predstavovaného autora, ako to bolo v pripade
interaktivnej vzdeldvacej instalacie na vystave Antona Cepku

v roku 2016. Takyto projekt sa vSak podari len vdaka otvorenosti
kuratora a spoluprace s nim.

Ukazuje sa teda, Ze moznosti na moderovanie komunikacie
navstevnika so zbierkovymi predmetmi v galérii aj mimo nej je
niekolko. Niektoré su uspesnejsie, no vSetky pre svoj Uspech
vyzaduju dostatoénu spolupracu ostatnych oddeleni institu-
cie, a teda istym sposobom aj otvorenost a déveru vo vyznam
galerijnej edukacie.

Jeden zo série komiksovych zositov s aktivitami na rézne témy suvisiace
s vystavami v Slovenskej narodnej galérii. Foto: Sona Patlicova
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Interaktivny sprievodca vystavou Nech Sije! Foto: Sona Patlcova
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Interaktivna vzdelavacia zona na vystave Anton Cepka: Kineticky Sperk.
Foto: Peter Gall
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Experiment umenie Lucia Kotvanova
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Téma sprostredkovania su¢asného umenia je velkym diskur-
zom ako umeleckej obce, tak aj laickej verejnosti. Stretdvame

sa s problémom, ked sucasni umelci hovoria o umeni, ktoré je
nam blizke, a o svojich dielach, ktoré maju hovorit samy za seba.
Ale galerijna prax nam ukazuje, ze divak vo velkej miere sucas-
nému umeniu nerozumie, mozno ani nechce rozumiet. Jazyk
sUcasného umenia je na prvy pohlad pre divdka nezrozumitelny,
komplikovany ¢i prilis zakddovany a estetické hodnoty krasy,
ktoré ocakava, ustupuju do Uzadia. Precitat sucasné dielo dnes
divaka stoji viac Usilia, pretoze si vyzaduje namahu aktivneho
vnimania a ponuka nam moznost participacie Ci vlozenia vlast-
nych asociécii do diela. Pri starom umeni divak predpoklada istu
jednoduchost jeho vnimania, jasné vizualne znaky, ale nie vzdy
moZe povedat, Ze mu naozaj rozumie. Umenie bolo a je odrazom
kulturnej, politickej, ndbozenskej i socialnej situacie tej-ktorej
spolo¢nosti. Rovnako ako su¢asné umenie, tak aj diela starého
umenia si vyzaduju kontext doby. Pomyselna hranica medzi tzv.
starym a novym umenim dnes predstavuje akusi priepast alebo
dieru v kontinudlnom vnimani umenia. Nas skolsky systém,

ako ho pozname z praxe, pri vzdelavani v oblasti umenia ¢asto
neprekracuje hranicu 20. storocia a opomina tak vyse storo¢-

nu historiu v oblasti umenia, na ktorej zaklade sa zmenilo jeho
vnimanie a zakladné hodnoty. Tento stav spdsobuje, ze laicky
navstevnik vystavy si¢asného umenia s nim ¢asto prichadza do
kontaktu po prvykrat priamo v galérii. Na jeho vnimanie mozno
nie je potrebné poznat bezprostredne cely historicky kontext
alebo mat odborné znalosti v oblasti histérie umenia. Ide skor

o vSeobecné spolocenské povedomie vnimania su¢asného ume-
nia ako nezrozumitelného jazyka v dnesnej dobe jednoduchych
a jasnych vizualnych podnetov. Prave sprostredkovanie sti¢asné-
ho umenia ré6znym vrstvam publika a postupné stieranie bariér
voci nemu je jednym zo zakladnych poslani Kunsthalle Bratislava
(KHB), ktora sa stale viac profiluje aj ako vzdelavacia institucia vo
viacerych vrstvach.

Cyklus programov Experiment umenie predstavuje volnoca-
sovy program povodne pre Ziakov strednych, neskér najma
vysokych $koél a dospelych. Je zamerany na sprostredkovanie
sucasného umenia formou aktivnej participacie. Opakuje sa raz
mesacne a je tvoreny rozpravanim o umeni, aktivitami, diskusia-
mi a workshopmi so su¢asnymi umelcami ¢i ndvstevami inych
galérii a vystav sucasného umenia. Cielom programu nie je len
prezentacia sicasného umenia, ale snaha najst jeho suvislosti
v histérii umenia - zaklady a dovody vzniku konkrétnych foriem
a tém. Kreativnym spdsobom sa snazi cielovej skupine priblizit
a otvorit jazyk si¢asného umenia. Primarne sa obsah a metodi-
ka programu viaze k vystavnému planu KHB.

Program vznikol v roku 2016 a prvé stretnutie sa viazalo k vy-
stave Jana Mancusku Prva retrospektiva (kurator Vit Havranek).
Tvorba Jana Mancusku sa viac spaja s ¢eskou scénou, aj ked
on sam sa povazoval za autora slovenského pévodu zZijuceho

v Ceskoslovensku a neskér v Cesku. Do popredia jeho tvor-

ba vstupuje od devatdestiatych rokov 20. storocia s vyrazne
konceptudlnymi ideami, odkazujuc na vytvarnu scénu Sestde-
siatych a sedemdesiatych rokov. Formalne sa pohrava s mé-
diom instalacie, performancie az na pomedzi literarneho Ci
divadelného jazyka. Najvyraznejsim prvkom jeho tvorby je prave
polemika s pribehovostou, ktort zdéraznuje experimentmi s fo-
tografiami a premietanim obrazu. Program Experiment umenie
sa zameral na SirSie suvislosti témy zobrazovania vo vizualnom
umeni. Cielom programu bolo sustredenie pozornosti na vyvoj
zobrazovacich médii od vynalezu camery obscury po vynalez
fotografie a filmu s jeho vplyvom na vyvoj umenia ako takého.
Kazdy z ucastnikov mal moznost vytvorit si vlastni cameru
obscuru, ktorej pomocou sme spéatne pozorovali diela Jana
Mancusku a sledovali sme zaklady optiky. Takto vytvorenu op-
ticki pomébcku sme vyuzili aj na programe k vystave Clemensa
Fiirtlera Bildmaschine 07 v Kunsthalle LAB (kurator Juraj Carny).
Tuto vystavu tvorila pohybliva svetelna instalacia autodrahy,
ktoru autor doplnil jej fotografiami s dlhou expoziciou. Pomo-
cou camery obscury sme vytvorili fotografiu instalacie s dlhou
expoziciou a vyvolali ju v tmavej komore, &im sme zaznamenali
pohyb svetla na inStalacii a vyskusali si zakladné principy analo-
govej fotografie.

V ramci vystavného projektu A je tu zas? Slovensky stat v su-
¢asnom umeni (kuratorky Katarina Bajcurova, Petra Hanakova,
Bohunka Koklesova, Nina Vrbanova) aj napriek radikalnemu
rozdielu v téme nadvéazovalo pokracovanie programu na tech-
niku fotografie az po animovany film. Vystava tohto formatu
ponuka mnoho tém, moznosti, autorov a technik. Zamerali
sme sa na instalaciu mladého vytvarnika Milana Vagaca Komo-
ra (2012), v ktorej vyuziva oficidlne fotografie tzv. slovenského
Statu a konzervuje ich v zavaraninovych poharoch. Tematicky
sme na vystave otvorili tému manipulacie oficidlnej propagan-
dy a vytvorili sme vlastné manipulované kompozicie z képii
spominanych oficidlnych fotografii. Pri tvorbe diela autor
Cerpal z knihy V tieni tretej riSe (Bohunka Koklesova, Slovart,
2010). Pomocou kopii fotografii vytlacenych na priesvitnej folii
sme vystrihovanim vytvarali ich nové kompozicie a kontexty
priamo na fotografickom papieri, ktoré sme technikou fotogra-
mu vyvolali v tmavej komore.

sluswn Juswiiedxy
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Na dalSich stretnutiach programu sme sa dostali k najréznejsim
technikam a formam umenia od performancie (llona Németh

na vystave A je tu zas), procesualneho umenia (Stano Filko:
2037, Kunsthalle LAB, kuratorka Nina Vrbanova), programova-
nia hudobnych partitur (Into the MU, Kunsthalle LAB, kuratorka
Elisa Rusca, spolupraca s vytvarnickou Gabrielou Zigovou) po
klasické techniky v novych kontextoch sucasnych vytvarnikov
ako pyrografia (Jarmila Mitrikova a David Demjanovi¢ na vystave
A je tu zas) &i odlievanie tvare (Stefan Pap&o: Psycho-vertical,
kuratorka Elena Sorokina).

Napriek spomenutym prikladom vsak cielom programu nie je
zdokonalovanie sa vo vytvarnych technikach, ale skor expe-
rimentovanie s novymi aj so starymi vytvarnymi formami pre
lepsie pochopenie ich suvislosti v si¢asnom umeni, ako aj za-
angazovanie konkrétneho navstevnika do vnimania umenia ako
discipliny, ktora nam umoznuje hlbsie uvedomenie si prepojenia
umenia s otazkami doby, ale aj hladanie vyjadrenia prostrednic-
tvom vlastnej tvorivej aktivity v komunitnom prostredi galérie.
Otvorenou vyzvou ostava aj uzSie zapojenie vystavujucich
autorov do vedenia worshopov, ktorych pritomnost je pre nav-
Stevnika vzdy bonusom. Ukazuje sa vsak, Ze ich zaangaZzovanost
do programov, okrem autorskych prehliadok, ma svoje limity,
spdsobené najcastejsie ich vytazenostou.

Workshop k vystave Stana Filka: 2037 o autorskej symbolike farieb
v Kunsthalle LAB. Foto: archiv KHB

Workshop k vystave Jana Mancusku: Prva retrospektiva na tému camery obscury.

Foto: archiv KHB

Kresba svetlom na vystave Carmely Gross: Fotograf v Kunsthalle LAB.
Foto: archiv KHB

Workshop k vystave Jana Manc¢usku: Prva

retrospektiva na tému camery obscury. Foto:

archiv KHB
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Galérie ako centra umenia su dnes zaroven komunitnymi miestami
vzdelavania, travenia volného ¢asu a rozvoja tvorivého myslenia.
Pocitaju s divakom ako rovnocennym partnerom a ponukaji mu
priestor pre dialdg (nielen) o umeni.

Konfernecia ponukla spolo¢né zdielanie skisenosti z praxe
galerijnej pedagogiky na Slovensku a v Cechach a pomenovanie
sUcasného stavu a viziii galerijnej pedagogiky.
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