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1 Flavia Bigi: Pay Attention II,   
 2015,  multimediálna inštalácia, 
 majetok autorky
2 Flavia Bigi: Pay Attention II,   
 2015,  detail multimediálnej   
 inštalácie, majetok autorky  
 Foto: Didier Plowy 
3 Sissa Micheli: A Mountain   
 Phenomenon, 2014,   
 videoinštalácia, majetok autorky
4    Sissa Micheli: A Mountain   
 Phenomenon, 2014, detail   
 videoinštalácie, majetok autorky
5 Juliana Herrero: Milieu, 2014,  
 detail inštalácie
 Foto: Michael Nagl
6 Juliana Herrero: Milieu, 2015,  
 inštalácia, majetok autorky
7, 8 casaluce/geiger & synusi@  
 cyborg: #  REHAB /// synusi@ 
 diary, 2012, c-print, 
 majetok autorky
9, 10 Francesca Romana Pinzari: 
 The first time we kissed, 2009,   
 video, 8:24 min., majetok   
 autorky 

1 Flavia Bigi: Pay Attention II,   
 2015, mixed media installation,  
 courtesy of the artist  
2 Flavia Bigi: Pay Attention II,   
 2015, detail of the mixed media  
 installation, courtesy of the 
 artist. Photo: Didier Plowy 
3 Sissa Micheli: A Mountain   
 Phenomenon, 2014, video   
 installation, courtesy of the artist
4 Sissa Micheli: A Mountain   
 Phenomenon, 2014, detail 
 of the  video installation,   
 courtesy of the artist
5 Juliana Herrero: Milieu, 2014,  
 detail of the installation
 Photo: Michael Nagl
6 Juliana Herrero: Milieu, 2014,   
 installation, courtesy of the artist
7, 8 casaluce/geiger & synusi@  
 cyborg: #  REHAB /// synusi@ 
 diary, 2012, c-print,   
 courtesy of the artist
9, 10 Francesca Romana Pinzari: The  
 first time we kissed, 2009, video,  
 8:24 min., courtesy of the artist

Slovo energia je súčasťou nášho každodenného slovníka. N
apriek tom

u, ako často 
ho vyslovujem

e i počujem
e, len m

áloktorí z nás vedia presne definovať jeho výz- 
nam

. Slovo energia pochádza z gréckeho výrazu enérgeia, teda aktívny, výkonný. 
Slovníky či encyklopédie tento fenom

én definujú ako schopnosť organizm
u či sys-

tém
u vykonávať prácu, zam

eriavajúc sa tak skôr na to účinok energie než na to, 
čím

 energia vlastne je. Talianska verzia W
ikpédie uvádza: „Energia je fyzikálna 

veličina, prostredníctvom
 ktorej sa m

eria kapacita organizm
u či systém

u vykonávať 
prácu nezávisle od toho, či táto práca je alebo m

ôže byť skutočne vykonaná.“ Táto 
definícia je síce správna, nie však úplná, pretože energia ako taká nie je hm

atateľný 
m

ateriál, ale naopak – predstavuje abstraktný m
atem

atický koncept. H
oci ener-

gia vo svojej čistej podobe v podstate nejestvuje, m
oderná spoločnosť je bytostne 

závislá od jej rôznych foriem
: m

echanickej, elektrickej či term
álnej, ktoré hojne 

využíva vo všetkých oblastiach priem
yselno-výrobnej m

ašinérie. Stále však jest-
vujú aj také form

y, o ktorých sa nezm
ieňujú slovníky ani encyklopédie – pritom

 
duchovno, oduševnenie či spoločenské fungovanie sú podoby energie, ktoré sú už 
od nepam

äti hybným
i silam

i ľudstva. N
apríklad vášne či túžby sa m

ôžu pretaviť 
do neprekonateľnej sily, ktorá nás ženie na hranice našich m

ožností. V týchto 
podobách predstavuje energia význam

ný inšpiračný zdroj pre um
eleckú tvorbu 

– konkrétne práce piatich um
elkýň prezentovaných na tejto výstave predstavujú 

tie podoby energie, ktoré prichádzajú do súčinnosti s prúdom
 života. 

 
Predm

etom
 um

eleckej tvorby Flavie Bigi je vnútorná spirituálna energia.  
Jej inštalácia Pay Attention II (Prosím

, pozor II, 2015) sa skladá zo siedm
ich ku-

bických foriem
. Všetky sú nositeľkam

i konkrétnych náboženských sym
bolov. 

U
m

elkyňa zvolila uzavretú kubickú form
u ako alúziu dogm

atizm
u niekoľkých 

náboženstiev, ktoré prostredníctvom
 neho uviazli v pasci naoko nem

ennej 
dokonalosti. Pásy, na ktorých sú kocky z plexiskla zavesené, naznačujú intelek-
tuálne obm

edzenia a oklieštené poznávanie sveta, ku ktorým
 ľudstvo doviedli 

práve náboženské dogm
y. U

prostred kruhovej inštalácie sa nachádza sklená iko-
na ľudskej tváre, do ktorej autorka vyryla m

atem
atickú rovnicu energie E =

 m
c². 

Človek sa tak stáva katalyzátorom
, nositeľom

 i transform
átorom

 spirituálnej  
energie. Veriaci sa m

ožno s vystaveným
 sym

bolom
 identifikuje, nevyhnutne ho 

však prijm
e cez vlastný kultúrny a osobnostný filter. Takto vzniká akási kruhová 

percepcia – vzťah veriacich voči božstvu je zachytený prostredníctvom
 písm

a, 
spiritualita sa rodí osobitne vo vnútri každého jednotlivca, ako to naznačuje reliéf 
uprostred inštalácie. Prostredníctvom

 fyzikálnych javov ako absorpcia, trans-
form

ácia a reflexia svetla vnútri kociek sú sym
boly viery zbavené ich intelektuál-

nej nadradenosti, uvoľňujúc tak priestor individuálnem
u duchovném

u prežívaniu. 
U

m
elkyňa stavia individualitu do centra vesm

íru, odkazujúc tak na renesanciu  
a zároveň (vy)zrádzajúc svoje toskánske korene. V prácach Flavie Bigi sa tiež 
pom

erne často stretávam
e so skúm

aním
 ľudských behaviorálnych procesov.  

Video The Chain (Reťaz, 2013) a séria fotografií Ada (2013) zobrazujú deti,  
ktoré po pláži ťahajú dlhú lodnú reťaz. Keďže sa im

 s predm
etom

 nespájajú žiadne 
asociácie, neťažia ich žiadne predsudky. H

ľadanie obnaženého ľudského vnútra, 
nepoškvrneného nadradeným

i spoločenským
i a kultúrnym

i štruktúram
i, je jed-

ným
 z m

otívov, ku ktorým
 sa autorka pravidelne vracia. Jej analýza zároveň 

vťahuje diváka do ríše rozprávok, ktoré prispievajú k form
ovaniu detského sprá-

vania. Flavia Bigi stiera prítom
nosť rozprávkového sveta v detskom

 vnútri pros-
tredníctvom

 alternatívnej interpretácie, čo m
ôžem

e vidieť aj vo videoinštalácii 
Intim

ate Relationship (Blízky vzťah, 2010 – 2013).

 
Casaluce/geiger &

 synusi@
cyborg skúm

a posthum
ánne teritórium

 a kybor-
ský prúd života na pom

edzí fyzickej a virtuálnej reality. U
m

elkyňa sa inšpirovala 
knihou The H

acker Ethic (H
akerská etika, 2001), v ktorej hakeri nie sú zobrazo-

vaní ako počítačoví piráti, ale ako ľudia, ktorí si m
edzi sebou vášnivo vym

ieňajú 
inform

ácie, aby vytvárali voľne dostupné softvéry. A práve na túto vzájom
nú 

inform
ačnú vým

enu sa um
elkyňa zam

erala vo svojej tvorbe. Prostredníctvom
 

vlastnej virtuálnej identity upriam
uje pozornosť na hodnotu vým

eny inform
ácií, 

decentralizácie a otvorenosti ako prostriedkov um
ožňujúcich voľný priechod, 

resp. prem
enu energie. S narastajúcou popularitou chatovania a s tým

 spojených 
internetových prezývok v 90. rokoch začala autorka reflektovať tento fenom

én 
prostredníctvom

 dočasných virtuálnych identít, ktorým
 prispôsobila um

elecké 
m

eno i vlastnú existenciu. Cez svoju m
nohotvárnu identitu kom

unikuje s iným
i 

entitam
i a preniká na rôzne internetové platform

y pod rúškom
 vírusu, ktorý je 

vizuálne zakódovaný v jej fotografických dielach, ako napríklad v Untitled-energia 
(Bez názvu-energia, 2014). Tieto šifry síce pochádzajú zo sveta hakerov, zároveň 
však upriam

ujú pozornosť na súkrom
ie, ktoré je čoraz intenzívnejšie narúšané 

sociálnym
i sieťam

i ako Facebook. Pom
ocou šifier m

ôže autor správy poskytnúť 
prijím

ateľovi kľúč k význam
u textov na fotografiách, poskytujúc m

u tak m
ožnosť 

vybrať si, či, ako a kedy sa o m
yšlienku, nápad či tajom

stvo podelí. 
O

d „hakerského počinu“ na Benátskom
 bienále v roku 2003 i na w

ebe (dielo From
 

the Pages of M
y D

iary; Zo stránok m
ôjho denníka) sa jej práca stala prienikom

 písa-
nia, fotografie, videa, kyberpriestoru a perform

ance, ukazujúc tak aktuálne sm
e- 

rovanie antropológie a m
édií v zaujím

avom
 novom

 svetle. Jej fotografie s názvom
 

REH
AB (2012) zachytávajú hraničnú situáciu subjektu na pom

edzí zdravia  
a choroby, ktorá nás núti spom

aliť nielen v skutočnom
 svete, ale aj v našich 

každodenných virtuálnych rituáloch. Prostredníctvom
 tohto zážitku skúm

a indi-
viduálny subjekt hranice ako také, konfrontujúc energiu túžby s tým

, čo je a čo nie 
je v jeho vlastných silách.

 
Juliana H

errero skúm
a m

om
entálnu hranicu verejného a súkrom

ného pries- 
toru pom

ocou nájdeného digitálneho m
ateriálu, ktorý pretvára, čím

 spochybňuje 
aktuálny význam

 Pravdy. Jej vznášajúce sa zvukové krajinky, ako napríklad M
i- 

lieu (2014), sú vyrobené z oceľových káblov a m
inireproduktorov prenášajúcich 

intím
ne správy kom

unity. Zvuková koláž súkrom
ných a verejných inform

ácií vy- 
tvorená um

elkyňou upriam
uje pozornosť na paradox sociálnych sietí, ktoré stie- 

rajú a dem
aterializujú hranice nášho vnútorného a vonkajšieho sveta. U

m
elkyňa 

prostredníctvom
 svojej práce tiež skúm

a, či jestvujú zvuky typické pre oba 
spom

ínané svety, ako aj to, či sú tieto svety v našej vzájom
ne prepojenej spoločnosti 

stále sam
ostatným

i veličinam
i. D

ielo Plateaus (2015) je ďalšou zvukovou krajin- 

kou vytvorenou súborom
 textov z rôznych internetových databáz prerozpráva- 

ných ľudským
 hlasom

 pom
ocou voľne dostupného softvéru. V prípade oboch 

m
ediálnych inštalácií sú tiene, ktoré vrhá spleť káblov na stenu či podlahu, prv- 

kom
 um

ocňujúcim
 videnie a virtualitu, o ktoré sa tieto diela opierajú. Ide o kreh- 

ké a efem
érne práce, ktoré sú – podobne ako oblaky, ku ktorým

 sú pre svoju  
vizuálnu podobu prirovnávané – rovnako fiktívne ako skutočné, podobne ako 
sam

otná virtuálna realita. Slovam
i um

elkyne, „v dielach ide o pokus em
ocionálne 

provokovať divákov, zanechávajúc „prázdny priestor“ pre predstavivosť.“ Slová 
autorky akoby spochybňovali kritiku sociológa Jeana Baudrillarda voči sociálnym

 
sieťam

, ktoré, ako tvrdil, zabíjajú ilúziu. 1 Videoinštalácia Invisible Cities (N
evi- 

diteľné m
está, 2012) predstavuje autorkou pretvorenú politickú m

apu východnej 
Európy. Prostredníctvom

 striedania zvukov tlkotu srdca a chrápania počas spánku 
dielo osciluje na pom

edzí reality a ilúzie. Autorka sa v diele zam
erala na ľudí obý- 

vajúcich toto územ
ie, čím

 um
ožnila ľudskej energii vdýchnuť život do geopolitiky. 

 
O

dkláňajúc sa od závesných m
obilov Alexandra Caldera, autorkine priesto-

rové inštalácie predstavujú nový konceptuálny rozm
er – napriek svojej statickosti 

produkujú kinetickú energiu prostredníctvom
 zvukových vibrácií a konštantného 

dialógu analógovej a digitálnej technológie.

 
Videoinštalácia Sissy M

icheli A M
ountain Phenom

enon (H
orský úkaz) sa zam

e- 
riava na rôzne energetické podoby svetla. O

brázky striebristých hôr projektované 
na obrazovky, ktoré sa vo fotografii či film

e využívajú na upriam
enie svetla na 

objekt v zábere, sa pohybujú naprieč priestorom
. Pri pohybe tieto hory vytvorené 

z reflexnej alum
íniovej fólie, ktorá sa bežne využíva pri výrobe záchranných 

izolačných prikrývok, odrážajú a lám
u svetlo, čím

 znásobujú svoj energetický  
potenciál. Autorka podrobnejšie opisuje proces vzniku diela v sprievodnom

 texte 
k inštalácii. N

a počiatku sním
ala pohyb svetla na nerovných povrchoch – horách, 

ktoré vytvorila –, zam
eriavajúc sa na jeho jem

né zm
eny. Pri pozornom

 sledovaní 
týchto zm

ien si uvedom
ila, že svetlo m

ožno považovať za „prostriedok m
erania 

času“, upriam
ujúc pozornosť z viditeľného na tem

porálny, a teda filozofický 
rozm

er. Podľa autorky je totiž svetlo „rovnako tak konštruktom
 kontinuity a trva-

nia, ako aj prerušenia času.“
2 

 
Kresby z cyklu Icicle Caves in M

ountain Landscapes (Ľadové jaskyne v horách) 
zobrazujú cencúle um

iestnené v „jaskyniach“ vytvorených z izoterm
ických prikrý-

vok, ktoré využívajú záchranári pri svojich zásahoch. Reflexný povrch obklopuje 
kresby cencúľov a navodzuje asociácie s vodou v ľadovcoch, ktorá je doposiaľ 
nevyužitou energetickou rezervou – jej existencia je však ohrozená klim

atickým
i 

zm
enam

i zapríčineným
i dierou v ozónovej vrstve. Použitie hliníkovej fólie tiež 

navodzuje pocit pohotovostného stavu a zároveň diváka nabáda zam
yslieť sa nad 

dobou, v ktorej žijem
e. Autorkino dielo odhaľuje globálnu problem

atiku vyčer- 
pateľnosti prírodných energetických zdrojov, na druhej strane sa tiež zam

eriava 
na tem

porálny rozm
er. Počnúc fotografickým

i sériam
i Yesterday’s Tom

orrow
s 

(Včerajšie zajtrajšky, 2012/13) či staršou Accum
ulating D

isappearance (Rastúce 
vytrácanie, 2009) pracuje s m

otívom
 pozastaveného času, kolísaním

 na pom
edzí 

m
iznutia a objavenia, prchavým

 okam
ihom

 a trvalou stopou, ktoré vytvárajú 
nepretržitý uzavretý obvod so svojím

 publikom
. 

 
D

iela Francesci Rom
any Pinzari zobrazujú a zachytávajú prem

eny energie  
v m

edziľudských vzťahoch. Pri interakcii s iným
 organizm

om
 energia ľudského 

tela klesá alebo stúpa. Vo svojom
 videu The First Tim

e W
e Kissed (N

áš prvý bozk, 
2009) sa um

elkyňa snaží zachytiť a zvečniť čosi také intím
ne a nedefinovateľné, 

ako je em
ócia prvého bozku. Keďže tento okam

ih je jedinečný, neopakovateľný, 
um

elkyňa m
ala na zachytenie interakcie m

edzi dvom
a ľuďm

i jedinú šancu bez 
m

ožnosti skúšky či opakovania. V spolupráci s talianskym
i univerzitam

i sa jej po-
darilo „zachytiť“ akt vášne prostredníctvom

 techniky a zdravotníckych nástrojov 
– term

okam
erou, dvom

a EKG
 prístrojm

i a dvom
a m

ikrofónm
i, ktorým

i nahrala 
zvuk tlkotu srdca. Autorka vo svojich prácach – ako aj v tom

to videu – pracuje  
so stopam

i vášne, ktorá m
ôže m

ať podobu odhodených či fetišizovaných objek-
tov. V ďalšom

 videu Love Preservation (U
chovávanie lásky) zobrazuje zbierku  

objektov z každodenného života (ako m
obilné telefóny – nositeľov ľúbostných 

správ – či uschnuté podarované kvety) uložených vo vitrínach a nádobách napl-
nených olejom

. Autorka ďalej so svojím
 partnerom

 predvádza perform
ance –  

zabalení do priehľadnej fólie sa snažia uchovať svoje objatie čo najdlhšie. Autor-
kin záujem

 o perform
ance vychádza z jej znalosti telesného um

enia 20. storočia, 
konkrétne body artu. Túto form

u um
enia kom

binuje s rôznym
i um

eleckým
i tech-

nikam
i od videa cez m

aľbu, kresbu či sochu. Jej videoinštalácia G
et Closer 

(Zblíženie, 2013) pracuje s cudzosťou na intím
nej úrovni: diváci si m

ôžu ľahnúť na 
posteľ vedľa projektovaného obrazu um

elkyne nakrútenej v spánku. Táto situácia 
vytvára perceptuálny zážitok na pom

edzí živého a neživého, reality a fikcie, za- 
chytávajúc tak prem

enu energie, ktorá je iluzórna a im
aginárna.

 
U

m
elecké diela sú zvyčajne označované za „výtvory“. N

ie sú však práve ony 
látkou, ktorá tvorí čistú energiu? Schopnosť um

elca pretaviť túto látku – fyzickú 
či virtuálnu – do nových ideí pôsobiacich na telo i m

yseľ znam
ená, že um

elecké 
dielo m

á potenciál byť prijím
ané nie ako abstraktná idea, ale ako konkrétny kon-

cept energie. Výstava prezentuje diela piatich um
elkýň, ktoré skúm

ajú energiu 
ako takú – čo zároveň dokazuje ich m

im
oriadny kreatívny/energetický potenciál, 

vďaka ktorém
u sú schopné citlivo vním

ať problem
atiku em

ócií (Pinzari), spiritu-
ality (Bigi), súkrom

ného priestoru (H
errero), rôznorodej identity (casaluce/ 

geiger &
 synusi@

cyborg), ako aj času (M
icheli).

Lorella Scacco
kurátorka výstavy

1 Sociológ Jean Baudrillard sa vždy staval voči m
édiám

 a novým
 technológiám

 veľm
i kriticky,  

 
považujúci ich za „dokonalý zločin“, pričom

 práve ilúzia je jednou z obetí tohto zločinu. Viď J. Bau- 
 

drillard, Illusion, désillusion esthétiques, Sens &
 Tonka, Paríž 1997, v angličtine vyšlo dielo pod náz- 

 
vom

 Aesthetic Illusion and D
isillusion, The Conspiracy of Art. N

ew
 York: Sem

iotext(e), 2005.
2 Citát z w

ebovej stránky um
elkyne.

“Energy” is a w
ord of com

m
on usage. W

e use it and hear it often; how
ever,  

few
 people can actually provide an exact definition. The term

 energy com
es from

 
the G

reek w
ord enérgeia, w

hich m
eans “active, w

orking”; dictionaries and ency-
clopedias define it as the “the capacity of a body or system

 to do w
ork”, focusing  

on w
hat it does, rather than w

hat it is. The Italian edition of W
ikipedia reads: 

“Energy is a physical quantity that m
easures the capacity of a body or physical  

system
 to perform

 w
ork, regardless of w

hether such w
ork is or can actually be per-

form
ed”. This definition is correct yet not fully explanatory, because energy is not 

a tangible m
aterial but, on the contrary, an abstract m

athem
atical concept.  

Although there is no such substance as pure energy, m
odern society relies alm

ost 
totally on energy: m

echanic, electric, chem
ical, and therm

al form
s of energy are 

largely exploited in all industrial organizations and production processes.  
Still, there are other form

s of energy that dictionaries and encyclopedias fail  
to m

ention: in fact, spiritual, passionate, and social energy have been the “driving 
forces” for m

ankind since tim
e im

m
em

orial. The energy of passionate or personal 
desire, for exam

ple, can becom
e an irresistible thrust pushing us to the edge  

of our lim
its. These form

s of energy have inspired m
uch art-m

aking: the w
orks  

of the five artists show
cased in this exhibition, for instance, span different form

s 
of energy, w

hich engage in an interplay w
ith the stream

 of life.
  

Flavia Bigi dedicates her artistic practice to inner spiritual energy. H
er instal-

lation Pay Attention II (2015) is com
posed of seven cubic form

s, each of them
 

bearing the sym
bol of a religion. The artist’s choice of the closed shape of the cube 

is an allusion to the dogm
atism

 of several religions, w
hich end up being trapped 

in their pretension to unalterable perfection. The belts from
 w

hich the plexi cubes 
hang also allude to the intellectual constraints and the lim

itation of know
ledge 

that dogm
atic beliefs cause to m

ankind. In the m
iddle of the circular installation 

is the glass icon of a hum
an face, w

here the artist etched the m
athem

atical equa-
tion relating to energy: E =

 m
c². In this w

ay, the hum
an being becom

es a catalyst, 
a receptacle and a transform

er of spiritual energy. The faithful m
ay w

ell identify 
w

ith the sym
bol show

n; how
ever, inevitably, its effect on them

 w
ill be filtered 

through their ow
n sensitivity and culture. This generates a circular perception: 

w
hile the relationship w

ith the divine is codified through the w
ritten sym

bol, 
spirituality itself seem

s to stem
 from

 w
ithin individuals, as show

n by the relief 
placed in the center of the installation. Physical phenom

ena like the absorption, 
the transm

ission, and the reflection of light inside the cubes help to deprive reli-
gious sym

bols of their intellectual suprem
acy, enabling a personal and tolerant 

spiritual experience.  Bigi puts the individual in the center of the universe: an act 
rem

iniscent of the Renaissance, w
hich betrays the artist’s Tuscan origins. 

 
The study of hum

an behavioral processes is a frequent feature of Bigi’s prac-
tice: in the video called The Chain (2013) and the photographic series Ada (2013) 
som

e children drag a long boat chain on a beach; they are not influenced by the 
m

eaning attached to this object as they are free from
 preconceptions. The quest 

for innate hum
an nature, unburdened by social and cultural superstructures,  

is one of the artist’s recurring them
es. H

er analysis also pushes it into the realm
  

of fairy tales, w
hich aim

 at guiding children’s behavior. Flavia Bigi neutralizes 
their purpose by providing an alternative rendering, like in her video installation 
Intim

ate Relationship (2010-2013).

 
casaluce/geiger &

 synusi@
cyborg investigates post-hum

an territory and the 
cyborg stream

 of life hovering betw
een the real and the virtual. Inspired by Pekka 

H
im

anen’s book The H
acker Ethic (2001), w

here hackers are no longer view
ed as 

com
puter pirates but as people w

ho love exchanging inform
ation to create free 

softw
are, the artist has chosen to focus her practice on “know

ledge sharing”. 
Through her virtual dim

ension, she highlights the values of exchange, decentra- 
lization, and open-m

indedness, approaching the concept of free transition of energy. 
Starting from

 the use of chats and nicknam
es, w

hich becam
e increasingly popular 

during the 1990’s, casaluce/geiger &
 synusi@

cyborg has been constantly chan- 
ging her nam

e as w
ell as her ow

n existence, adapting to new
 tem

porary identi-
ties. H

er m
ultifaceted personality interacts w

ith other entities and pervades  
different Internet platform

s under the guise of a virus, w
hich takes the visual 

form
 of encryptions in her photographic artw

ork, like in Untitled-energia (2014). 
Encryptions stem

 from
 hacker ethic but they are also connected to the concept  

of privacy, w
hich is being increasingly underm

ined by social netw
orks like Face-

book. Encryptions allow
 their producer to provide the receiver w

ith a key to access 
the m

eaning of the text show
n in the photograph, m

aking it possible to choose 
w

hether, how
 and w

hen to share an idea, a thought, a secret. Since her “act  
of hacking” at the 2003 Venice Biennale and on the w

eb (in From
 the Pages of M

y 
D

iary), her w
ork has becom

e a blend of w
riting, photography, video, cyberspace, 

and perform
ance, shedding som

e new
 and interesting light on the latest develop-

m
ents in anthropology and the m

edia.
 

H
er photographs called REH

AB (2012) show
 the “non-tale” of a lim

it situation 
oscillating betw

een good health and illness, w
hich causes us to slow

 our real as w
ell 

as virtual everyday routine dow
n a little. In this type of experience, the individual 

challenges a “lim
it/boundary”, a key-w

ord w
here the energy of desire is confronted 

w
ith the possible and the non-possible. 

 
Juliana H

errero investigates the current boundaries betw
een the public and 

the private sphere using found footage from
 social netw

orks, w
hich she rew

orks, 
questioning the current m

eaning of Truth. H
er floating “soundscapes”, as in M

i-
lieu (2014), are m

ade of steel cables and m
ini speakers. M

ilieu transm
its audibly 

rew
orked intim

ate m
essages and new

s com
ing from

 the com
m

unity. The texts are 
translated into m

achine voices through an open source softw
are. H

ere, the sound 
collage of public and private inform

ation created by the artist highlights the con-
tradiction of the latest social m

edia platform
s, w

hich blur and dem
aterialize the 

boundaries betw
een our inner and outer w

orlds. H
errero goes as far as w

onde- 
ring w

hether there are specific sounds for the public and private realm
 and w

he- 
ther these are still separate dom

ains in our interconnected society. Plateaus (2015) 
offers another acoustic sound nam

ing fictional cities taken from
 various Internet 

databases and translated into hum
an voice. H

ere, the hum
an voice contrasts w

ith 

the artificial nam
es. In both m

edia installations, the shadow
 cast by the netw

orks 
of cables on the w

alls or on the floor am
plifies vision and highlights the notion  

of virtuality underpinning these w
orks. These pieces are fragile, ephem

eral, like  
the essence of clouds, to w

hich they are likened ow
ing to their visual form

; they are 
both fictional and real, like virtual reality. The artist declares: “In m

y w
ork I attem

pt 
to em

otionally provoke the audience w
hile leaving an “em

pty space” for the im
agina-

tion.” This statem
ent seem

s to do aw
ay w

ith the criticism
 raised by sociologist 

Jean Baudrillard against virtual reality, w
hich, he claim

ed, killed illusion. 1 In her 
video installation Invisible Cities (2013), a rew

orked political m
ap of Eastern  

Europe oscillates betw
een reality and illusion thanks to the alternating sounds  

of heartbeat and snoring during sleep. A stream
 of hum

an energy sparks life into 
geopolitics by focusing attention on the people inhabiting these territories.
 

M
oving from

 Alexander Calder’s hanging m
obiles, H

errero’s sculpture instal-
lations m

ark a new
 conceptual developm

ent; despite them
 being static, they re-

lease kinetic energy from
 w

ithin thanks to sound vibrations and constant dia-
logue betw

een analog and digital technology.

 
Sissa M

icheli’s video installation A M
ountain Phenom

enon focuses on energy 
variations of light. Pictures of som

e silvery m
ountains m

ove across the space as 
they are projected on reflectors used in photography and film

m
aking. As they 

turn, these m
ountains, m

ade of the reflective alum
inum

 foil used for rescue blan-
kets, reflect and break light, enhancing its energetic potential. The artist herself 
explains how

 her w
ork developed in the text accom

panying her video installa-
tion. She states that she started film

ing the m
ovem

ent of light on the uneven sur-
face of the m

ountains she built to focus on its subtle changes. This scrupulous 
observation led her to consider light as “a m

eter to m
easure the em

ergence of tim
e”, 

producing a shift from
 visible to tem

poral and therefore to philosophical dim
en-

sion. She claim
s that light is “both the construction of continuity and duration and 

the interruption of tim
e.”

2

 
The draw

ings from
 the cycle Icicle Caves in M

ountain Landscapes show
 som

e 
icicles placed inside caves m

ade from
 isotherm

al blankets used in rescue opera-
tions. The reflecting surface encircles the draw

ing of the icicle, stim
ulating  

a m
ental association w

ith the icy w
ater inside glaciers, an unexploited energy 

reserve the existence of w
hich is under threat due to the clim

ate changes caused 
by the hole in the ozone layer. The recurring use of alum

inum
 foil used for rescue 

blankets adds to the feeling of being in a state of em
ergency and invites us to re-

flect upon our tim
es. M

icheli’s w
orks expose the global issue of the depletion  

of natural energy resources; on the other hand, they also have a constant focus on 
the tem

poral dim
ension. In particular, from

 the photographic series Yesterday’s 
Tom

orrow
s (2012/13) and the earlier Accum

ulating D
isappearance (2009) up to 

her m
ost recent w

orks, there is a recurrent them
e of suspended tim

e, w
avering 

betw
een appearance and disappearance, betw

een the fleeting m
om

ent and the 
lasting m

ark, w
hich produces a perceptual short circuit in the audience. 

 
In her practice, Francesca Rom

ana Pinzari show
s and records transitions  

of energy in hum
an relationships. In fact, a body m

ay increase or decrease its energy 
after interacting w

ith other bodies. In her video The First Tim
e W

e Kissed (2009) 
the artist w

ants to capture som
ething as intim

ate and indefinable as the em
otion 

of the first kiss and m
ake it eternal. As the first kiss is a unique, unrepeatable m

o-
m

ent, Pinzari only had one chance to film
 the interaction betw

een tw
o people 

properly, w
ithout the possibility to rehearse or have second takes. In collabora-

tion w
ith som

e Italian universities, she “captured” this act of passion through 
technological and m

edical instrum
ents: a therm

al cam
era, tw

o ECG
 m

achines 
and tw

o m
icrophones to record the sound of heartbeats. This video is connected 

to Pinzari’s w
ork through the rem

nants of passion, w
hich m

ay take the form
  

of discarded or fetish item
s: another perform

ing video, Love Preservation, is com
-

bined w
ith a collection of everyday objects (such as m

obile phones – vehicles  
of love text m

essages – and dried flow
er gifts) stored in display cases and in jars 

filled w
ith oil. In the video the artist show

s herself together w
ith her partner acting 

out a perform
ance w

here the couple w
raps their em

brace in cling film
 in order to 

preserve it for as long as possible. Pinzari’s interest in perform
ance stem

s from
 

her know
ledge of the 20

th century art on body and body art in particular; she 
com

bines it w
ith the use of different art techniques, ranging from

 video to painting, 
draw

ing, and sculpture.
 

H
er video installation G

et Closer (2013) interacts w
ith O

therness in an inti-
m

ate w
ay: view

ers are invited to lie on a bed beside the projected picture of the 
artist, w

ho is film
ed in her sleep. This generates a perceptual experience hovering 

betw
een organic and inorganic, reality and fiction, feeding into a transition  

of energy w
hich is both illusory and im

aginary.

 
Artists’ artw

orks are custom
arily referred to as “creations”. W

hat if artw
orks 

are the actual m
atter pure energy is m

ade of? The artist’s ability to transform
 

m
atter, be it physical or virtual, to create new

 thoughts, and to activate both body 
and m

ind m
eans that a w

ork of art has the potential to be received no longer as an 
abstract idea but as a concrete concept of energy.

 
The exhibition show

cases the w
orks of five fem

ale artists w
ho investigate  

the issue of energy: this bears testim
ony to their extraordinary creative/energetic 

potential, w
hich m

akes them
 particularly sensitive to issues concerning em

otions 
(Pinzari), spirituality (Bigi), the private sphere (H

errero), m
ultifarious identities 

(casaluce/geiger &
 synusi@

cyborg), and the dim
ension of tim

e (M
icheli). 

Lorella Scacco
exhibition curator

1 Sociologist Jean Baudrillard alw
ays took a highly critical stance tow

ards the m
edia and new

 tech- 
 

nologies, w
hich he considered to be a “perfect crim

e”. O
ne of the victim

s of this perfect crim
e is illu- 

 
sion. See J. Baudrillard, Illusion, désillusion esthétiques, Sens &

 Tonka, Paris 1997; English transla- 
 

tion “Aesthetic Illusion and D
isillusion”, in The Conspiracy of Art. N

ew
 York: Sem

iotext(e), 2005
2 Q

uote from
 the artist’s w

ebsite.


